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« القاهرة فى بوم انين ۲۹ حرم سنة 155 


.. ... ا الأديب عبد الفتاح_«عولى | 


- الوافق أول فبرابر سنة ١144#‏ © السنة الخادية عشرة 


س دفاع عن البلاغة 


۽ س آلة البلاغة 
es‏ 

ایر لبف يكلام سيبق إلى أن طالب البلاغة الوهوب لا بد له 
من درش اة ؛ والطييءة » والنفس »على الأخص ؛ ثم أجلنا 
اراد يدرس اللنة م وألمنًا فى صدد ذلك إلى مهاج يبتدى' بتقويم 
السليقة وينتهى با كتساب الذوق 

وكان الأشبه بطبيعة الموضو ع أن نفصل الكلام فى تحصيل 
علوم اللسان ووضع الخطة لما وبيان الفائدة منها ؛ ولكتنا 
فى مقام من يداقع ولا يمل » وبوجه ولا يقود . وقد شكا 
عبد القاهى ما نشكو من زهادة الكتاب فى اللفة » وانصرافهم عن 
النحوء واستخفافهم بالبيان» وتنكرم للشغر » وجريهم فالسياغة 
علي الاحتذاء » وظهم أن الكاتب متى « عرف أوضاع لفة من 
اللغات ... وعرف الغزى من كل لفظة » ثم ساعده اللسان 
على النطق بها » وعلى تأدية أجراسها وحروفها » فهو بين فى تلك 
اللغة كامل الأداة ... » على أن“ « ههنا دقائق وأسراراً طريق 
العم يها الروية والفكر ء ولطائف مستقاها المقل » وخصائص 
5 و ينفرد بها قوم دوا إلہا ودلُوا علا وكشف للم 

.. وأنها السبب فى أن عرشت المزية فى الكلام ؛ ووجب 

مدع ع عد الوه 
ويعلو اللرتق ويمز الطلب حتى ينتعى الأمس إلى الأيجاز . 








(1) مان الأقواس من كلام عبد القامن فنكتايه:ه دلائل الايماز » 
































Ar‏ اارساة 





ولقد حاول عبد القاغس أن يطب لهذا الداء فوضع كتابيه 
القيمين ( دلائل الإيجاز ) و ( أسرار البلاغة ) ؛ ولكن الداءكان 
قد استشرى فلم يصح علبهما إلا أفذاذ رزقوا شدة الأسر 
وقوة الفطرة . م عم الدهى ثل عبد القاهى ؛ وانقطمت 
الأسباب بين كتابيه وبين الزمن » فتجددت معان وصور » 
وتولدت أغراض وأساليب » وأصبح هذان الكتالإن نى أول 
الطريق مناراً لا ترى بمده إلا أغفالاً وجاهل ! فهل فى البيانيين 
من أسائذة جاممائنا الثلاث من يحول فى البلاغة الحديئة ماحاول 
عبد القاه فى البلاغة القدية » فيجددوا ما درس » ویکاوا 
على قراعد ثابتة 





ما تقض 6 وَيقيموا أدب الكتاية وأذب التقد 

من الفن السحيح والملم الحديث ؟ 

Ke 

ذلك » وأما درس طالب البلاغة للطبيمة فلأنها كتاب الفنان 
الجامع ومصوّره المجيب . مها موضوعه ومادته» وعنها اقتباسه 
ووحيه » وفها دليله وتموذجه » وما أخيلتم وسوره » قیچب 
أن يطيل فيها النظر» ويشغل بها الفتكر» ويرجع ىكل ما يعمل 
لأسولها الثابتة وقواعدها القررة » ليتق الضلال ويلا » ويأمن 
الإغراق والتكلف 

هذا الكتاب الحيط:المجز الذى ألئعةايْذ رة قد بت 
على هوامش متنه المائل عقول بنى آدم منذ إستبصرواء يحاولون 
اکسا وفهم حقائقه ؛ فووا بالاستقراء والاستنباط 
إلا بتكار علوم » وابتداع فنون » تخصص فى هذه أقوام » وفى تلك 
أقوام » كالميولوجيين والجنرافيين والطبيميين والكيميائيين 
والفلكيين والهندسين وسائر من يتصل علمهم أو عملم بالأرض 
والسماء» والييس والاء » والجاد والحى . والأديب وحده هو الذى 
يحب عليه أنيشارك ىكل عل ويم يكل فن ؛ لأنه عرضة لأن يكب 
فى كل أولك ولو على سبيل التصوير والتشبيه . فإذا م يكن واقفاً 
على مصطلحات الفنون والملوم » عار عختلف المدود والرسوم » 
قدح ذلك فى ثقافته وغض من كفايته . ولقد عيرنا بالشاركة 
والإلام لأن دراسة الأديب للطبيمة مختلف عن دراسة 
الفيلسوف لما : الفيلسوف يدرسها ليعرف » والآديب يدرسها 
لیحتنی . الفيلسوف يشرح ويحلل » والآديب يضور وگل . 
لظ الآديب من درس الطبيعة هو حظ السور من درس 
التشرع : لزيد على القدر الذى يضيف إلى جال التخيل جال 


الحقيقة » ويجمع إلى دقة الثال براعة الطريقة 
إن الأسباب لا تمنى الأديب وإ تمنيه النتائج . فالفلکی 
يرقب فمل الجاذبية » وبرصد حركة الأفلاك ؛ ولكن الشاعن 
يصور نظامها الدقيق وتلاؤعها العجيب وتطورها الدائم . والطبيبى 
يحلل الضوء والصوت ؟ ولكن الشاعى 'يسممك فى شمره هزيم 
الرعد من جيل إلى جبل » وزفيف ارح من واد إلى واد » فيقذف 
ق قليك الرهبة . ويريك وميض البروق ارعس تتكسر فى الأفق 
سفاح وهاجة ن ركام السحائب ال جون » فتبعث فى نفسك 
الروعة . والكيميالى يشر ح سطوع الرواأح على طريقته الامة ؛ 
ولكن الشاعى يصورها لذهنك فى النسيم الرفاف يسفق فى المواء 
بأجتحته المخضلة بأنداء الفجر » الضمخة بمطور الصباح 
*#** 
وأما دراسته للطبيمة فلأنها الينبوع الك لما بزخر به الشعر 
والتثيوفن تلف الثرائز والمواطف والأفكار والأحاسيس 4 
ومعرفة الينبو ع فى مه :.ره وجوهيه ومداه » شرط فى معرفة 
ما يسدر عنه على حقيقته وطبيمته وأثره . و إذا كان من خصائصض 
فن الدكأن أن خن أشخاما للقصص ء وعثل أهواء على 
التو * ويا خلا ى الجتمع : وجلل عقّداً فى الناس » 
قن غير العقول أن يحسن شيا من أولثك إذا لم يكن علا 
بأسرار القلوب وأهواء النفوس وما ينشأ من التمارض والتصادم 
بين النرائز: والأخلاق » وبين المواطف والنافع ٠‏ وإذا كان 
مدار البلاغة على مطابقة الكلام الفسيح لقتضى الال » فإن 
إدراك الفروق الدقيقة بين الحالات الختلفة للمخاظب » وصياغة 
السكلام على قوالب القعضيات الناسبة للخطاب » وتصوير الأخلاق 
على حو يغرى بالخير أو يحذر من الشر » والقدرة على خلق اللجال 
فى الأسلوب ء أو التعبير تما بخلقه الجال فينا من المواماف ؛ 
أولئك يستازم دراسة خاسة لعل النفس وعم الأخلاق وعل ابجال 
هذا كلام أشبه بإلتن فى تعميمه وإيجازه . والعذر المسوغ 
لهذا الأسلوب أننا خاطب الكقاب ونبين الحدود ونورز 
الخصائص ؛ ومن أجل ذلك قصرنا الكلام على اللغة والطبيعة 
والنفس من جلة مايحب على طالب البلاغة درسه ؟ لأمها فى رأينا 
أشبه بملوم التخصص له . والفروض أن يخصها بطول النظر 
يمد أن يأخذ قسطه الأوفى من ضروب الثقافة 
( کلام بنية ) يس بات 





ar الرسالة‎ 





زس وجدانية 


وات ورات 
«للكاتب الجهول» 
meee‏ 
مولانى ! 
كان الثلن أن يننهى ما بيننا بعد الجدال الذى ثار فى الليلة 
الاضية » أو السنة الاضية » فا أدرى متى التقينا آخر هة . 
وكيف أدرى واللحظة القصيرة من الفراق تتمثل لقلبى وكأنما 
أجيال وتواريخ ؟ 
كان الظن أن ينتهى ما يبنا فلا تمود أحلامه ولا أهواله » 
ولا ترجع أيامه ولا لياليه » ولا يمر بالماطر فى لحلة من زمان 
كان الظن أن نفترق » بعد أن 5* تفترق » ومعاقرة 
التكأس توحى يصدع الك أراجع هواكياظلوم » 
بعد أن نويت التاب » على أعظم حال من الشوق إلى التاب 7 ! 
قد تشپینا أن نفترق » فى تفترق ؟ ومتى نذوق رطم الا مان مين 
عدوان الأشجان ؟ 
كان اللقاء الأخير بلية من البلايا الواحق فق تناظريا 









بشراهة تفوق الوسف » وكأننا ريد أن لهم ما بتى من زاد 
الحب » وأن تتزود للأعوام البواق » وأن تقول إننا لا نواجه 
اء السود بی واد 

لقد أخطأنا فا ستمنا » والحبون أطفال كبار لا يدرون 
عواقب ما يصنعون من مرارة الافتراق » وهو غير الفراق ! 

لن ينقضى ما بيننا أبداً » ولن تبيد تلك الألوان » ألوانف 
الأثواب وألوان القاوب 

كنت تلقينى فى كل عة بثوب جديد » وكنت ألقاك 
فى كل صر بقلب جديد . وما أبعد الفروق بين ألوان الأثواب 
وألوان القلوب ! 

لن يتقش ما ینتا أبدً . وإلرغم منی أن يكون ما بيننا أوئق 
ما بين المين والضياء » فلك بدوات تحمل الإيمان بحنانك أضمف 
من الإيمان بأمانة الحتالين 
5 لم تكن لى ينث فبا صرنا إليه » فقد فررت من هواك 
آلف مرة » وانتقات من عحلة إلى علة ومن إقلم إلى إقلم » 
لامجو بنفنی » فهل يحوت ؟ 


إن الشمس تلاحقنى حيمّا توجهت » فأين الفرار من وَج 
الغمسن 7 

لا التاعب الشخصية تشفلنى » ولا الحوادث الدولية تشغلنى » 
ولاشىء فى الدنيا يصرفنى عن التفكير فها صرت إليه بعد 
الافتراق » يا أجل ريحانة فى روض الوجود, 

ألوان أثوابك لا تفوق ألوان قلى » إلا أن يقال إن الصنوع 
أجل من الع ١‏ 1 8 

ألوان وبك هما أمثال » وليس لفلبي أمثال » وأنت تعرفين 
ا 

إذهى إلى أبمد الآناق » واعرفى جيح الملائق + فلن 
تكونى لنيرى أبداً » ولن يكون للذواية سبيل إلى الليحة الى 





بغرای 
ن أجود عليك وما بتعمة الحرية » وستظلين فى إسارى 
إلى آخر الزمان 


رهی التحرر ٤‏ جربيه ؛ إن كانت لك بالتدررمن وناق يدان 
اك بسدى بار مسجومة» فانظرئ ما تین 
3 58 

أن بنقغى ما يتنا أبدا » ولن يكون لنا غير ما خط 
فى حيقة إنللود بإوطييات ثم هيهات أن يمحى سطر” خطّته 
الأقدار ی ية لاوا 

ما فى كل لوم٤‏ ولا كل عام ولا كل جيل » يتنطف 
قلب إلى قاب كم ينعطف قلبك إلى قلبى ؛ فنحن الذاية المنشودة 
من الوفاق الصحيح بين الارواح والقلوب 

“دنيانا التى أعرف وتمرفين أصبحت قفراء ٤‏ فتى نلئق 
لتعود زهراء ؟ 

خبرينى متى نلتق ؟ ومى نملن الانتصار على عوادى الرمان؟ 

لطف الله بك ياظلوم » وحقظدايلك ا اليه الوهاج ! 
لتق ؟ وهل افترقنا ؟ أنت بين يدى" وإن حجبتك عنى 
9 2 « 
د الاب برل 

حكت محكلة العرقية السكرية بارخ ١4‏ أ كتوبر سنة ۹٤۴‏ 
فى الفضية رقم ۸ سنة 4417 بتغريم فتحية جد ماجد من الدلجا 
خسين جنها والمادرة لبيمها أذرة بأزيد من النميرة 

حكنت محكلة السرقية المكرية بتاريخ ۸ بوليه سنة ٩٤١‏ فى الفضية 
رقم ۲۹۸۲۴ سئة 4ه ببس فتسى عطيه الفلاح بالتلين أسبوعين بشفل 
لامتناعه عن بيع الذرة الفائضة عن حاجته 

مھ 

حكت محكلة السرقية السكرية بتاريخ ۸ بوليه سنة 448 فى الفضية 
رقم ۲۹۷۹ نة 448. حبس عمد مصطنى نفله الفلاح باللين أسبوعين 
يعغل لامتناعة عن بيع الذرة الفائشة عن حاجته للحكو مة 





مي 
قياف وسهوب . 




















2م الرساالة 





الحديث ذو شحون 
الدكترر E‏ ميارك 


neee 
مقاومة التدخين ل أبن « الرسالة » ؟‎ 
الأدب فى أيام الدة ا عرفا فى‎ 









صفاوصٌ الدر مين 
فى العام الافى قام الدكتور شخاخيري 
لقاومة التدخين » ومضى يستهدى المفكرين والؤلفين والوزراء 
كلات فى استنكار التدخين . ولم بكتف بذلك » وإإغا اندنع 
فم ساسلة عحاضرات فى « دار الحكة » دنا إلها أشهر 








الحاضربن ليقاوم آفة التدخين 
والدكتور شخاخيرى رجل” غخلص » ودعوته هذه تستحن 
التأبيد » ولكنها معرئضة لأخطار سأنص علا فى هذا الحديث 





لأهدم الأساس الذى قامستعليه » ولمل الله يتفي فيكتت ]التق 
ما ممت » لأننى مع الأسف من السر فين على تلهم لوخي 
شاع وذاع أن الدخان يشحذ الفكرر» بوق الفهق » 
ومن أجل هذا كثر الدخنون مرن الشعراء والكتاب 
والسياسيين » حتى سار من الألوف أن نرى صور الساسة 
والوزراء وفى أفواههم السجائر النحاف أو السمان » وحتى صار 
من المسير أن نتصور شاعراً أو زعي خلت حياته من عبق الدخان 
لن أقف موقف الواعظ فى دفع هذ الآفة » ولكنى سأقف 
موقف ای » ثم أثرك السكم للقراء اء فها سأسوقه من البينات 
أول أنة عريقة فى التدخين ى أمريكا القدعة » ضيه 
الأصيكية > لاأسيكا الأوربية » أعنى أصريكا التى سيقت عهد 
کولبوس » وسبقت عهد الانسال بالأوربيين والأسيوين 
فا الذى استفادت أمريكا القديمة من التدخين ؟ هل فتق 
أذهان أهلها إلى ألوان من الفنكر والمقل والبيان ؟ هل جمل 
لأهليها ماشيا فى رفع دعام الحشارة الإنسانية ؟ 
كلاء ولا تركها التدخين أمة بلا تاريخ 
وأقدم الأأمم فى رفع راية العقل ثم الصريون والبابليون 
واليونانيون » فهل عرف هؤلاء التدخين حتى تنسب رقهم إلى 


هذا الرض الفظيع ؟ 

















وهل عرف المرب التدخين حتى ترد السبب فى تفوقهم 
إلى الدخان ؟ 

هل دخن الماحظ والنزالى وابن رشد والبحترى والتنى 
وأو فراس ؟ 

أترك التاريخ القديم وأذكر شواهد قريبة جددًا من تاريخ 
معر الحديث : 


عم كاتب سياسى بإجاع الآراء هو المرحوم عبد القادر بإشا 
جزة» ولم یکن يدخن أبداً » وما أذ کر ألى رأيته طلب فنجان 
تهوةاف أى وٹ وهو يکي امب الفالات 

ومن عظاء كتابنا الأ ستاذ الزيات والا ستاذ العقاد » وها 
لا يمرقان التدخين . وهذا كلام لا كاد يصدقه القارى' » ولكنه 
الواقع » ولا حيلة فى إنكار الواقع ° 

ولو أن الله أراد أن أنتفع با تعلمت الت ذ کرت ألى ألنث 
تاا رالا خلاق عند النزالى » وكتاب « الثثر النى » قبل 
أن أعرف التدخين » فتى أنتفع بما تمللت ؟ 

أما بمد فد دعا إلى كتاية هذه الكلمة حوادث أغضبتنى » 
لان فيلا دعا إلى افد ن » وهو مرض يفتك بشبان هذا الجيل 

المادث الأول ۽ فى الاأسبوغ الاضى وقف الاأستاذ 
زهير سبرى يستجوب المكومة فى مجلس النواب عن تسعيز 
الحاجيات الضرورية » فلما وصل إلى السجائر قال : إن السجائر 
مع أن« كين » القهوة والشاى لايحلو إلا بسجارة (؟1) 
فهل فاته أن هذا التكلام إيحام بأهمية السجائر فى الحياة اليومية 

الحادث الثانى : فى الأسبوع الاضى أيشا « تفشلت » 
الإذاعة اللاسلكية فأذاعت أغنية تنطق بفشائل السجائر » أغنية 
منقولة عن أحد الأفلام السينائية 

وأا سأب ثبت هذه الأغنية فى هذا الحديث لغرض واحد او 
تأريخ المياة الأدبية » فا يجوز لؤرخ الأب أن نيترك شيا 
بلا تقييد » ولو كان فى الدعوة إلى الدخان . وسأدعو الإذاعة 














اللاسلكية بعد ذلك إلى التفرقة بين جو الرواية وجو الثناء 
عنوان ب ة « خذ سجارة وهات سجارة » ومى من 

الشمر اللحوث 

آشجارة في اليا زی أنا 





رق رق وتضحی روحها لأجل غيرها 


(1) عرفت أخيراً أن الي الوط سملن باغا امل م يعرف الندخينه 


ارسسالة ۸ 





عمرها فى الدنيا ما شافت هنا 
تيا بين النار عشان برتاح ضعيرها 
خد سجاره » وهات سجاره 
السجاره إن كنت بوم حتدوق حنانها 
تلق نفسك فى حياء غير الحياء؟ 
تلق طيف اللى تحبه بين دخائها .لما فرك يبت سارح فى هواء 
خد سجارة » وهات سجاره 
أنت زعلان؟ خد سجارة » خدها منى 
با لنّه ولّمها واطق الشوق بنارها 
ت قف جوها عايش مېنی والسجارة تبق ذلى فى مرارها 
فسان وماك سطازة 
السجارة لما تيجى وتواسيك 
تنكوى بنارك ومن شوقك تبوسها 
هى يصون اميل حرام عليك بمد ما حرقها بالأقدام تدوسها 
خد سجاره ؛ وهات سجاره 
وهذه القطمة قوية جدا فى الإبإنة عن الفرض الذى نفلك 
فيه » ولكن محطة الإذاعة تنى أن ما لي[ جر الروائة 
إحدى الحالات النفسية لا بباح عررضه ,على ججاهيريإؤيثة يۇذا 
الإيحاء جال الدخان 
جو الرواية السرحية أو السينائية قد يدعو إلى تجميل إحدى 
الرذائل ولكنه قد يسوق بعد ذلك عبرة تقتل السم الذى بثه 
النظر الأول » ومهذا يتعادل النضال بين السم والترياق 
فاعذرٌ بحطة الإذاعة فى أن تبث" داء بلا دواء؟ 
الحادث الثالك : رأيت فى أحد الأفلام تمثلاً يدخن بإسراف 
مع أنه صديق أعرفه منذ سنين » وهو يبمض الدخان» فلما سألته 
عن السبب أجابى بأن الأفلام الصرية تحمل الناس جميماً مدخنين 
فاهذا الذى نرى؟ 
ور الحياة الصرية تنشابه الحياة الأمريكية ؟ 
أنتكذب على الواقع فى سبيل الفن 3 أن غاية الفن هى أن 
جسم الحاسن والييوب » حين راد به تهذيب الأخلاق ؟ 
الم حوالْينا ولا علينا !! 
أت اسا 
حدات قرا مرة أنى رفشت أن دى إلى" الرسالة» 
لآنى أجد أنما فى اعترامها من السوق » كأنى أوجه تحية إلى 





















صاحبها الصديق 59-95 انقبض صدرى حين حدثنى بإعة 
الجرائد ألما احتجيت لعدم وجود الورق » ثم لطف الله فمرفت 
بمد ذلك آنا | كتفت بطبعكية بقدر عدد الشتركين » إلى 
أن يأذن الله بالورق الذى يساعد على أنتثمر السوق من جديد. 
لیتنی اشتركت فى الرسالة ! 

هل خطر فى إل من تهمهم عة مص الاندبية فى الشرق 
خاطر احتجاب الرسالة عن الاسواق ؟ 

هل آذاتم أن يقال إن علة مثل الرسالة لا جد قوتها من 
الورق مع أنه قوت مبذول نافع قد تضر بسممة مصر فى أنظار 
من لا يعرفون غير الجد الصريح ؟ 

ليست الاأزمة أزمة الورق » فهو موجود » وإإف! الاأزمة 
سر ق انام التعاون والتساند » هى أزمة الأأدب اليتيم 
الذى لا يسأل عنه أحد حين يئيب ! 

هلي ملسل المتاف فى بيت الا تاذ الزيات من إحدى 
الات لنسؤال عن الا سباب انى حجبت الرسالة عن الا سواق؟ 

أ كان يجب ألا تقتصر الرسالة على الأب الصرف لتجد 
من بال ينب اإتحين جب ؟ 

يعرف طاقةإألا هي فى اجتياز هذه الحنة الماتية . وإن 
اقتغئ ,الإ أعز/ أن نرج الحكومة أن تسمح بإذاعة عبسول 
الرسالة عن طريق الذباع قستفمل 

أا الاأدب 

أنا غير خائف على مصيرك » وهل كانت هذه أول محنة 
صارعسَها وصارعتك حى أخاف عليك ؟ 

لا تصق أبها الأدب أننا سنفرظ فى استقلالك بأى ثمن > 
ولا تتوم أننا سنتخلى عنك يما يسموله القاروف أو الصروف 

ستعرفك فى أيام الشدة » كا عمرفتنا فى أيام الرخاء » والله ول 
الصابرين . دك ميارك 


حكت محكلة العرقية السكرية يتاريخ ۸ يوليه سئة ٩٤١‏ فى" الفضية 
رقم ۲۱۷۲ سستة 448 يحبس عبد الله عمد سيد جحد الفلاح بالتلين 
أسبوعين يشفل لامتناعه عن بيع الذرة الفائضة عن حاجته هة المتكومة 


مجه 

حكت محكة الشسرقية المسكرية تاريخ ۴۷ مابوسنة ٩ ٤١‏ فى الفضية 

رقم 777 سئة ٩٤۲‏ حبس فريد سيد أحبد الجزار با 

بشقل وتفررعه ۳ جنيه وإغلاق الحل ثلاثة أيام لبيمه موم بأزيد من التسميرة 
مهمه 

فى الجنحة المسكرية ١44‏ النيا سئة ٠۹٤۲‏ بجمبس عمد رشوان 

ثلاثة شهور مع الشغل وجلده ٠١‏ جلدة لييمه م مر أزيد من النسميرة 

















كم اراك 





5 TT 
اهمية درا ة التار‎ 
للدكتور د مصطق صفوت‎ 
) بقية ما تعر فى المدد الناضى‎ ( 
ووه سو‎ 

كز التاريخ فى الغربية المقلية والجالية كيد . فالتاريخ 
يزيد مملومات الدارس عن الياة ؛ ويوسع أ. بره ؛ يرق 
بقدرته على ا ٠‏ وف القاريخ يستطيع الإنسان البحث 
وات hi‏ المظيمة ونتانجها » وى امجاهات المالم لوأن 
حوادث هامة لم تفع . لا ريب فى أن طريقة البحت الذاق 
8 السادر الأسلية و ترما روش دها عي راغنة لباك 
وتبمت فيه حب الحقيقة والبمد عن التحيز . وف التارخ مادة 
تساعد على تقوية أنواع الذاكرة التى لدى الطالب ؛ ف رثية 
الآثار والصور التاريخية ما يقوى بمض الأنواع البمتزية.من 
الذاكراة ؛ والتارريخ يقوى التذ كر السممى إذا كان عند الدارس 
استمداد طبيى لتذ كر ما يسمع ولتذ كر و حر خاص ا سيمع | 
أما من حيث الميال فللتار : بی ق ندؤيلة وتوسيع 
عاله. فالتارځخ القسصى بشع رغبات سار القارئين فى التخيل 
والبءد عن عالم الحقيقة الراهنة فيرون فيه أعمال البطولة » وبتلو 
الغوامك يشما يسنا یاب بم ایال كل معي لتقن 
فى جدود الحقيقة . أما فى حالة الراهق الذى يشرد به الحيال 
نتيجة لثورة قوية يبز لها جسمه وعقله ويرجع الفكر به إلى 
الماضى البميد للانسانية أو يتد به إلى الستقبل ثم بقلب به 
إلى الحياة الحقيقية وهو كليل - يشن التارخ فيه هذه الزغية 
فى الرجوع إلى الاضى ويفسر له النظم الوجو 5 
حدة شرود 9 . ويحد الباحث والدارس لذة عظيمة فى قراءنه 
للتاريخ وتخيله للحوادث . فزيارة للأهرام والآثار حولماء وتخيل 
فرعون باعص وينعى وقد عنت له الوجوه ... کل هذا يستوقف 
النظر ويثير ذ كريات لأيام رفلت فى حلاها مصر ... وف التاريخ 
ءال واسع لقرين الميال» عده بالادة اتی یساس له » ثم هو يدرب 
القدرة على التخيل ويسمو به . ويساعد التاريخ على تذوق الفن 
والجال . فهو معرض لنواحى المياة الإنسانية : فهذا جانب 
السياسة » وهذا جانب الاجاع » وهذا جانب الم والأدب . 
هذه ناحية إرضاء الشهوات » وهذه ناحية إرضاء الروح . هذه 




















ہی آثار الضرى » هذه مسلاته ومعايده . هذه ہی آثار الثن 
على حياة الإغريت ... هذا هو الأدب الذى فاضت به النفس 
البشرية . ما الشعور الذى يلب على النفس حينا يزور الإنسان 
هيكلاً من الميا كل أو معبداً من العايد أو مسجداً من الساجد 
أو قصراً من القصور القديعة » أو عند ما يقرأ وسفا لمذه الآأثار 1 
ما الإحساس الذى محسه النفس حين تقرأ وصف البحترى إبوان 
كرى أو وف ابن ديس لقصور أمراء تونس | 

وأخيرً تتفل إلى قيمة التارجخ المقليمة فى التربية الوطنية 
والإنسانية . بولد الإنسان فى مجتمع تربط أفراده علاقات 
متعددة » لا يدرى شيت عن نظم ذلك الجتمع وقوائينه التى می 
كز خلفه الاضى » ماضى بلدته وماشى وطنه وماغى الإنسان ؛ 
فالنظم والثل المليا التى عينت سير الإنسانية فى الافى لا زالت 
هى التى تعين و تحدد السير فى الحاضر » ولا مناص للانسان من 
تاق هله التركة يما فا 
بواجيه تو ذلك التراث ومو الوعان والجتمع الإنسانى إذا ل 
بدرس هذه التركة وقيمتها ؟ وقد لاحظ حزب من الفكرين 
هذه القيتي» فقالواا دريس التاريخ القوى والاهتام به اها 
1ت . ظهرت هده الفكرة بشكل واضح فى بروسيا عقب کار 
سينيا » واتتشرت فى أوربا بين الشموب 'التى تتحفز الظلهور 
والوحدة . رأت هذه الشعوب أن الوطنية الحق لا تقؤم إلا على 
أساس الفهم لنظم الوطن + وتقدير التركة التى خلفها » وتحمل 
السثولية التى تركها » ومعرفة أيام عظمته وأيام عنته والممل على 
نشر الرسالة التى خلق من أجلها . والتاريخ حينا يذكر بمجد 
الوطن وعنته هو فى نفس الوقت يدعو إلى الحافظة على تراث 
الوطن سلما للمستقبل » إن لم يكن زائداً فنير منقسوص» لأنه 
يمخلق الماطفة والشمور الذى يدفع الفرد إلى القيام نواجبه وتنير 
السبيل أمامه . على أن الغرض القوى لا يجوز أن ينسينا الأمانة 
المانية وحب المقيقة . 

والتارخ ليس سجلاً لاضى الوطن سب » فهو سجل 
لاضى الإنسانية كلها . والنفس ميالة بطبيسّها إلى معرفة ما خلفه 
الإنسان فى كل مكان » ذلك الإنسان الذى تربطها به وشائح 
القرابة والنسب . .ولن يتكر مثقف قيمة ماضى الإنسانية 
لاضرها . ويدلل الفكر الإيجليزى جراهام ولاس على هذه 
القيمة بأنه لو فرض وأسيبت الأرض بصاعقة لنسى كل فرم 


من أعباء ومسثوليات . وكيف يقوم 





AV الرسالة‎ 





المادات والملومات التى أخذها من الأجيال الاضية قتسعة 
أعشار سكان لندن ونيوبورك سيموتون فى مدى شهر» وتسعة 
وتسعون فى الالة من الباق سيموتون فى خلال ستة أشهر إذ 
لا يكون لديهم لغة ولا أفكار ولا معرفة بالقراءة والكتابة ... 
والإنسان عتاج إلى إنسائيته القديمة ليحيا حياة طيبة » وكا 





ارتقت به الحضارة زاد احتياجه إلها . التاريخ يشرح لنا 
الفكرة التى تسيطر علي الما » فسكرة التطور . قد برىالبمض 
أن العلوم الطبيمية والأدب يفسران ناحية ملا » والتاريخ 
يفسر النواحى السياسية والاجباعية » ولكن إنمام النظر 
يرينا أن الم الطبيى والأدب يدخل فبهما عنصر التطور تفه 
ولذا لا كن فهمها دون الرجو ع إلى التاريخ 

التاريخ بضرب لنا أمثلة حسية على الحياة » فهذه حياة أناس 
عاشوا فى ذلك المالم وأحسوا إحساسات خاسة » تحاربوا.وتصالموا 
وطالبوا بحقوقهم وذادوا عنما أو انصرفوا إلى التتع بالياة وأحبوا 
الثرف » ماذا كانت نتأج أعمالحم ٤‏ ما بواعث شالمي؟ بين ليا 
التاريخ اختلاف الناس وأثر ذلك الاختلات » وأنا لكل فرة 
حو بلدته وتحو وطنه وعو المالم مهمة اس يؤّدِسها في الوجود , 
وهولا يبينلنا اختلاف الأفراد أو الطبقات سب » بلاختلاف 
الأم والشموب أيشا » فلكل أمة رسالة قد أدتها أو مى فى سبيل 
تأدينما للحياة . ثم هو يبين لنا اختلاف العصور » فكل عصر 
مختلف عن سابقه له طابعه الخاص فى طرائق تفكيره ومنتجاته . 
فمصرنا الحاضر لف اختلا ظاهمً عن المصور الياضية 
,ومشا كلنا وللوازين الى حك مها على الأشياء مختلفة عن ميثلاتما 
فى الاضى » ولكن الافى ضرورى لفهم مشاكلنا الحالية » 
فالحمياة کا بوشح لنا التاريخ فى تغير دانم » فى تطور 

برينا التاريخ تعاون الإنسانية فى ارتقاء سلم الحضارة» کا 
يرينا أنها سائرة فى طريق الغو والتحسن » فالأفراد يحيو 
ثم يموتون » والأم تقوم وتسقط » والحضارة تتقدم حيتا وحيئا 
تتأخر» ولكن الفو مطرد . فالانسان كفرد تزداد حقوقه وأصبح 
أمامه محال كبير لخدمة مستقبله وعائلته ووطنه والعالم . ويقكر 
بعض الفسكرين الو فى نواحى الروح والدين والأخلاق ؛ فالمسور 
الاضية عصور الأنبياء . وم تتقدم الأخلاق خطوة » فالقانون 











بين الدول لا زال قانون القوة . 
البمض إلى مثل ذلك الجود » فلا دليل فى نظرم على أن عقل 
الإنسان الحاضر أرقي من عقسل أفلاطون . ويقول مكسلى إل 
لايعرفدراسة عحزنة لتفسير تطور الإنسانية مث دراسة التاريخ . 
فالإنسنانلا زال وحشاً ولكنه خير من الوحوش الأخرى . وأحسن 
الحضارات الحديثة لم تظهر لنا مثلاً أعلى أو شيا جديراً البقاء 
وبرد على ذلك بأن التاريخ برى اکل عصر مساوله » وأن 
الإنسانية ل تبلغ بعد حد الكل » وأن الطبيعة الإنسانية ذاتها 
م تتفير إلا يمقدار ضثيل » وإعا الذى يتذير تثيراً عسوساً هو 
تنكيفها لظروفها الطبيمية والاجتاعية . ونمو محصول الإنسان 
من حيث العلومات ومن الناحية الادية واشح » فتكشف العالم 
الجاين.وكشف كثير من قوى الطبيعة واستثلالها لسلحته » 
8 تَكيِيكَ الإنان للبيئة من إصلاح الأراضى وإزالة النابات 


حتى فى الناحية المقلية' يشير 





واختراقالبحار والجبال والصحارى والمواء شواهدعلى الذوالمقل 
وعلى الغا تلمتري لمش . ولا ويب ىأن زيادة اللقدرة علىالتملم 
والتبلم.م وتقدم ,الهم ونجولة الانتقال هى فى مسلحة الرقي 
المقل والأخلاق والروحى 

التاريخ يصف التطور الاجماتى لا المشوى والبدنى » فإذا 
شعر الدارس بأنه یعیش فى جو كله تعاور ونمو فهو لا ينسى 
الاضى . سيقدر الحاضر وبزداد أمله فى الستقبل . يعرف الدارس 
خلال التاريخ سر الإنسانية ويجد فيه أ كبر خادم للفكرة 
الإنسانية ذاتها ؛ لأنه بقلل من حدة التعسب لقومية أو لدبن 
وعادات . فالتاريخ يبين أن الال ميقم على حضارة واحدة أو لنة 
واحدة أو دن واحد أو عصر واحد = فلكل حشارة نسييها 
ينها التاريخ إاه س يرينا أن الم تبادلت ولا تزال تتبادل 
أنواع الحشارة . ولثن كان المالم قد أفاد فن الحضارة الصرية 
القدعة فهو مدن للفلسفة اليونانية والفن أليوناتى والقانون 
الروماق . ولا ريب فى أن مدنية المسور. الوسطى فى الشرق 
زافرت كانت شاعا عملا للغار المصور اة : 

أ مصطفي صفرت" 











هد الرسالة 





الحضارات القدعة 


لللاستاذ عبد المتعال الصعيدى 
5005 
سڪ 
اليضارة السطر انيز 

الكلدان من الشعرب السامية القديعة ؛ وقد قامت لهم دول 
بالعراق » وكان لهم فيه حضارة تضارع الحضارة الصرية فى القدم . 
ولكنها سارت فى طريق مموج أشمف من شأنها » وجملها 
أقل نتاجا من غيرها من الحشارات القديمة ؛ وقد نشأ هذا من 
أنهم كانوا بتتجهون بمقولم تخو الكوا كب والنجوم » ذاتخذوها 
آللحة بمبدونها » ويهتمون بممرفة ما ييتصل بها » حتى وم هذا 
إلى الاشتغال بعل الفلك » وإلى أن يجعلوا جل اهتامم فى حضارتهم 
هذا العم ؛ وبکل ما يتصل به من الملوم كالسحر والتنجمي» 
ولاك أن ميل مد اا لا تس أ ارات ی 
فى دنیام » وتبى "لمم فيها أسباب المناء «ة.والسمادة ۽ فل ريسن 
الكلدان بالعلوم التى تنظر إلى الأرض كا عمّوا بالملوم التى تنظر 
إلى السماء » ولم مبتموا بالزراعة والصناعة والتجارة كا اهم بها 
إخوانهم الني بون فى الشام » مع أن هذه الأمور هى الأسس 
التى يقوم عليها بنيان الحضارة » وترفل بها الشعوب فى حلل 
الرفاهية » ولهذا ذهبت الحشارة الكلدانية ولم تترك وراءها 
إلا شهرة بابل عاصمتها بالسحر » وهى شهرة لا ترفع من شأنها » 
ولا يحمل لها منزلة عالية بين الحضارات القديمة 

وقد أشار القرآن الكريم إلي ذلك الاعوجاج فى الحضارة 
التكلداية ف اک ( ٠‏ ) وحور رة وچوا تجاه 
الشياطين على منك سلبان » وما كفر سلبان ولكن الشياطين 
كفرواء يعلمون الناس السحر وما أتزل على اللكين يبابل هاروت 
وماروت» وما يمامان من أحد حت يقولا غا تحن فتنة فلا تكفر» 
فيتعلمون مهما ما يغرقون به بين الرء وزوجه ومام بضارين به من 
أحد إلا بإذن الله ويتعلدون ما يضرم ولا ينقمهم » ولقد علموا 
لمن اشتراه ه ماله فيالآخرة منخلاق » ولبئس ما شروا به أنقسهم 
لو كانوا يعلمون » 





فالقرآن السكريم يشير مبذا إلى أن السحر کان قد انتشر 
نلك الدينة کی عم ررم کل الاس بوتا خطبه ينهم + 
وصار أربابه م الآمرين الناهين فم » لأنهم أوموم أن لهم قوة 
غيبية وراء الأسباب التي ربط الله سها السببات فى هذه الانيا » 
فهم يفملون ما بوهمون الناس أنه فوق استعداد البشر 6 وفوق 
ما منحوا من القوى والقدر » وام يستعينون عليه بالشياطين 
وأرواح السكوا كب » إلى غير ذلك من ضلالالهم وكفريتهم » 
فأرسل الله هاروت وماروت مانم حقيقة السحر » ويبينان 
لم أن السحرة بش مثلهم لا قدرة لحم على النفع والضر » وأن 
السحر إما حيلة وشعوذة لا أصل لما » وإما صناعة علمية خفية 
يمرفها بعض الناس » وبهذا يكون علا يۇخذ بالتعليم ويتكرر 
إل + ا کا أن يتملمه ويفمل 
لخي الشياطين واا الكو اكب » a‏ 
ليس من الملوم التى يليق بذوى الأخلاق الكرية الاشتفال بها » 
آنه كن الملوم التي اتير ولا تنفع » ولا يشتفل به إلا كل دجال 
نشرد . 
المضارة ار 

وینسب الجيربون إلى جير بن سبأ بن يشجب بن يعرب 
ابن قطان » وكان لمم ملك عريق بالمن » وحضارة يشهد 
بفضلها ما بق من آثارها . ومن أشهر دولم فيه دولة سبأ » 
وكانت دولة تجارية خلفت دولة مين فى تقل التجارة بين الحند 
والمبشة والمراق والشام ومصر » وقد زهت حضارة المنيين 
فى عهد هذه الدولة » وعظم غناؤها وثراؤها » لأنها كانت 
تمنى بشق الأنهار وبناء السدود الى محفظ الياه بين الجبال » 
لتصرقها على الاأرض بقدر » ولا تذهب سدى فى الفلوات 
والبحار » فممرت بذلك بلاد الين أعظم عمارة » وامتلات 
واخبها بالزروع والحدائق وناطحت قصورها وحصونها السحب 

وقد نوه القرآن الكريم بحضارة سبأ أعظم تنويه ٤‏ وجملها 
المظمها ونفامتها آية من آنات الله » فقال تعالى فى الآيات : 
١9186171518 -‏ - من سورة سبأ ( لقد كان 


لبأ فى مسكتهم آية جنتان عن ین ونمال » کلوا من رذق ربک 





الرسالة ۸۹ 





واشكروا له » بلدة طيبة ورب غفور » فأعرضوا فأرسلنا علهم 
يجنتهم جد ذواق أ كل خط وأئل وشيم 
منسدوقليل . ذلكجزينام ما كغروا؛ وه لتجازى إلالكفور . 
وجملنا هم ويين القرى التى بار كنا فها قرى ظاهرة وقدرنا 
فيها السير سيروا فيها لیالی وأياما آمنين ء فقالوا ربنا باعد ين 
أسفارنا وظاموا أنفسهم ملام أحاديث ومس قناهم كل مزق ؛ 
إن فى ذلك لآيات لكل صبار شكور ) 
وقد ذكر الفسرون من عظمة تلك الجنات اڭ زا قتع 
تحمل مكتلها على رأسها وتر بها » فيمتلى' الكتل من أنواع 
الفواكة من غير أن تمس بيدها شیئ . وذ كروا من طيب تلك 
البلدة أله م يكن برى فها بموض ولاذاب ولابرغوث ولا حية 
ولا عقرب » وأن الرجل کان عر بها وى ثيابه الفمل فيموت 
من طيب المواء . وذ كروا أن تلك القرى الظاعسة كانت تتواصل 
من اين إلى الشام » فإذا ساروا فما لمتاجرثم بون بعري 
ويقيلون بأخرى» وکلا وصلوا إلى قرية وجدوا فيا الياء والزرو ع 








مو لقات انو مناز هبر الرصمى الراقمى بك 
فى تاربخ مصر القوى 
تاريخ ال مركة الفومية عارك “enh e‏ 
تاريخ ال مركة الفومية الجزء الان r‏ 
( من الجلة الفرئسية إلى ولاية عد على الكبير ) 
عصر عند على 0 
خلفاء د على وعصر إسباعيل فى جز رن ۳ 
الثورة' المراية r‏ 
مصر والسودان فى أوائل عهد الاحتلال . 
لورولاع- VAY‏ 
مصطق كامل 
تاريخ مصر الفوىى من سنة ۱۸۹٠١‏ إلى سنة ١۹١۸‏ 
یھ لدوم و 





والأشجار » فلا يحتاجون إلى جل زاد من سبأ إلى الشام : 
والقرآن الكريم يشير هذا إلى أن عظمة هذه الدولة كانت قأكة 
على أساس التجارة ونقلها بين تلك البلاد » كا يشير بقوله : 
( بإعد بين أسفارنا ) إلى أن زوال عظمتها كان يسبب انتقال زمام 
هذه التجارة من أيدى أبنائها » وكل هذا يتفق مع ماوصل إليه 
علماء التاريخ فى عصرم » وثملم يصلوا إليه إلا بمد التكد والتمب 
فى كشف ما تركته هذه الدولة من آثار » ونی محاولة قراءة 
مادون فها من حوادث وأخبار » و للقرآن من أمثال هذه 
المجزات الملمية ! 

وكان سبب انتقال التجارة من أيدى أبناء هذه الدولة حول 
طريقها من البر إلى البحر ؛ فأحدث ذلك أثرا كبيراً فها » 
وجملها تعجز عن حقظ تلك السدود وتهمل شأنها » وكانت 
خاتمتهايباجيار ذلك السد المظيم » سد مأرب الذى أشار إليه 
الفرآن التكريم . 


بقع ) 


ديم النمال السعيدى 


مكتة المضة املصترية 
به ش عدلى باشا بالقاهرة 
تفرم الجموهذ الف مس التب المرية 


مرلفات ره 


الطفل من المهد إلى الرشد للاأستاذ محمد خلف الله 
الماک بأ الله للاستاذ عبد الل عنان 
من أدب الفراعنة للأستاذ محمد صابر 
مبادى" السياسة المصرية لمالى عمد علوية باشا 
اليا للأستاذ بدرخان 
الأمراض التناسلية وعلاجها 

للدكتور بوسف عبد المزيز حودة 


بق للاستاذ ابرهيم عبد القادر لازت 








Ae,‏ ازسالة 





جى دی موبسان 


A4 — AE 
لللأستاذ حسن قتحی خليل‎ 


-١‏ نام وکو ہہ واساوہ 
ولد موبسان فى قصر ميرو مسئيل فى ٥‏ أغ طس نة ۱۸٤‏ 
وتلق دروسه بب روان . وأمضى فى روع 
مقاطمة تورمائدى أسند سنى صباه وشبابه » حرا طليقاً بعد 
دراسته اليومية » كطائر سميد . وكان يهم بالطبيعة الساحرة 
فى تلك القاطمة حتى انطبعت فى ذهنه صور كثيرة من حياة 
الفلاحين الحيطين به 





بيفتوأولاً م 





ونی عام ۱۸۷١‏ التحق بالجيش الحارب وانثمر فى ميدآن” 


المرب كنيره من الشباب حينئذ » وعاش فى عيطها وتشبمتيها 
نفسه » حتى إذا ما وشمت الحرب أوزازها ذم لإ بإرين 
والتحق إوزارة البحرية أولاً كوظف صتير ٠‏ ثم انتقل مما إل 
وزارة العارف . ركان فى أشد الاحتياج إلى مرتبه المسكرى 
ليقتات منه حتى تسمح له الظروف المسنة التى تؤهله لأن يبدأ 
حياته الأدبية الى ماهد نفسه على بدمها منذ زمن. يميد 


وقد هيأت له تلك الوظيفة أن يختلط بطبقة الوظفين » وأن - 


يلع على خفايا حياتهم وکل أحوالهم » ولكن تلك النظرة التى 
ن ينظر ها إلهم كانت بشعور ضرح من العبث والسخرية . 
تلك السور فى ذهنه حى انسابت من قله » وظهرت 
واغعة جلية فى قصصه 





وقد صرفته قوة بنيته وحبه لمو والمبث الغرقين فى بداءة 
حياته عن مطالمة الأدب » قل يجهد نفسه فى ذلك الغمار الإجهاد 
الكافى لأديب ناثى' يحاول أن يكون نفسه . غير أن تلك الحياة 
التى كان يحياها قد أضافت صوراً جديدة إلى تجاربه إذ اختلط 
بامجتمع الصاخب وانثمر فى ملاهيه . وأول ما يقبادر إلى الذهن 
أنه كان متدفما نحو تلك المياة اللاهية ليكل مها صوراً لابه ؟ 
ولكن الحقيقة أنه إغا كان متدقما حوها لك يشعر نقسه بأنه 


يعيش الميشة الى ترضى جسده وتشبع رغباته الجاعة . فقد كان 
قوى البنية » مفتول العضلات » با للرياضة وخاصة التجديف ٤‏ 
جریا لا هاب إنسانا 

كان فلوبير أباء الفنكرى ؟ إذ هو الذى أخذ على عاتقه أن 
يدخله إلى دنيا الأدب . وبحت سيطرته بذل موبسان كل جهده 
لأن برتفع بأسلوبه إلى الرتبة الى تؤهله لأن يكون شاعا عيداً ؛ 
وكانت هذه هی منتهى آماله . كان فاوبير يحدئه داعا عن كرامة 
الفن:وواجبات الفنارتف ؛ کا أنه غرس فى نفسه كراهته 
للبرجوازيين والسخرية مهم ومن اعتقاداتهم المادية فى كتبه . کا 
أخبره عن أهل الأدب فى عصره وحدثه علْهم حديا مستفيضا ؟ 
وطبعه على الاستخفاف بكل أدب مجارى رخيص + ونصحه 
بالجد والاهتام بتجويد كتابته » وجمل نفسه مثلاً له يسير على 
منواله؛ حتی أنه أشركه ممه فى تأليف كتابه « بوفار و ييكوشيه » 
فكان برسله إلى بعض بقع الساحل النورماندى ليمود فيقس 
عليه ما رآه. وما استولى عليه من إحساسات وشمور » فيرمم 
ألطبِيمَة كأررآها دان وليتحرر من آراء زولا شبه الملبية الى 
كانت سائلة لوڈ وآ تكو نكل اتصالاته بالطبيعة سفسب97© 

وبذلك أحيا موبسان كل الصور النطبمة فى مغيلته منذ . 
طفولته وصباء » وجمل ينظر إلى الطبيمة بمنظار صرح م.تقيم 
سهل» وبدل قصارى جهده لآ يكون أسلوبه طبيمياكشاهداته ‏ 
تفلا أساوبه من البالفات الرومانتيكية الشاهدة فى أسلوب زولا 
والحسنات الافظية كأسلوب جونكور 

وكان يطلع أستاذه فلويير على كل ما یکتبه فيصححه له 
وبرشده إلى طريق السواب . وأم مؤلفاته فى ذلك الوقت » 
وقت الاجتهاد والتحضيرهى قصة «الدكتور هرا كاوس جاوس» 
وأم ماعيزها وضوح نظرية التشاؤم التى بدأ يأخذيها مويسان . 
کا كتب فى تلك الفتر 5 مسرحيات وقصص وأشمار على 
الخسوص . وقد جع ما تبه من شعره فى كتاب نير امه : 
« جموعة شعر 6 

وكانت تلك القطع التى نشرها إنما هى فى المقيقة أفاسيص 





شعرية ويلاحظ ألما بداءة طيبة لما جاء بمدها : وأهم تلك القطم 


Le, Naturalisme Français par Pierre Marino : انظر‎ (۱) 


از سال ۹۱ 


«على ضفاف اہر © وقد رسم فبها ذ کریات غررامه وأليسها ثوب 
رومانتيكيا متحدثا عن الفرائز الحرة واللذات الجسدية . 

ثم نشر قصته الشهورة #اأند5 46 هاناه8 فنجدت جاع 
عظها وتنبه الكل له وصعد درجات الجد وعاهد نفسه منذ ذلك 
اليوم أن يكون قصصيا بدلاً من أن يكون شاعا رغم عن إرادة 
أستاذه فاوير . ومع أنه كان قد أخفى نلك القصة عن أستاذه 
إلا أنه حين قرأها أب بها أشد الإتجاب وهنا عليها . 

ومات فلوبير فتحرر موبسان من سيطرته الأدبية التى كان 
يفرضها عليه 6 وأصبح حرا فى معتقداته وسار فى الطريق التى 
رسمها تفه . 

۲ - أنفلاره وآرار 

كانت لموبسان عين ثاقبة تلاحظ الصور وحركاتها بسرعة 
فائقة ودقة آلة فوتوغىافية » فسرعان ما تنطبع تلك الرئيات ف 
ذهنه فيتسبق فى فهمها جيداً حتى يبشمها تام المنم . فن 
صباحه إلى مسائه كان يمجمع ويلاحظ کل ما يفيده فى مهمته 
الأدبية » ولذلك نلاحظ أن كتاباته لم تكئ تظهر بقلي الكتابة 
النفسبين ( السيكواوجين ) بل هى متصلمة من إلماة آذ قا 
ألوامها وأشكالها وحركاتها . 

وندور قصصه على أاحيتين .: أولاها الناحية الرحة وال مياة 
الاجماعية المناخبة الى كانت تشتهر مها فرنسا » والأخرى قصصه 
عن الريف النورمائدى وذ كريات حياته الى قضاها فيه وحديثه 
اللذيذ عن الأرض والطبيمة والفلاح ٠‏ . 

وتترجم كل مؤلفاته فى مختلف أطوار حياته ونظريانه عن 
الجتمع . فى مؤلفاته الأولى نلاحظ السخرية اللاذعة . فى قصة 
de sui‏ عاناه8 لم يترك فرصة سواء فى العربة أو الحانة 
دون أن مهأ بالأشراف والطبقة التوسطة والراهبات . ثم ظهرت 
فى الحقبة الى تلى ذلك من حياته إحساسات الرحمة واك 
أما فى نهايته فكان التشاؤم ومشاغله ومتاعبه النفسية أوضح 
ماق كتبه فى ذلك الحين . فأفكاره فى ارتفاعها واتخفاضها 
إا كانت تتبع ميزان سحته الجسدية فى:قوتها وهن الها . 

كان أستاذه فلوبير يعتقد أن الفن” يخفف من عبء الحياة 
ويجملها سهلة لينة » ولم ييأس من تقدم الملوم وم يشكر يلوغ 























التجاح » إلا أن موبسان الذى كان يستمع لتلك الآراء م تكن 
لديه الثقة الكافية فى الحياة . فن مبدأ <ياته كانت فلسفته 
اليائسة التشائمة فوق العادة . قل تجذبه فسكرة فلويير السليمة بقدر 
ما جذبته حكلة شوبنهور القائلة : « إنه لا سعادة على الأرض © 
وبااغم من تكرار موبسان لنظريته التشائمة فى قصصه كثير؟ 
لم تكن لتستند على براهين قوية . بل كل ما فى الأ أله 
كتها بشمور صادق قوی . وكان يبعث ذلك النشائم نظرته الجردة 
إلى الحياة الواقمية . فكان يعتقد أن الكون مموعة متضاربة 
متطاحنة من القوى » وأن العم لا يمطينا سوى فكرة طثيلة 
عن هذه القوى بواسطة آلات أولية ناقصة فى بمض الحالات 
فقط . وأنه ليس هناك أمل فى التقدم أو النجاح » إذ أن نظرية 
التقدم ما هى إلا نظرية فاشلة » وأن الإنسان حيوان أرق قايلاً 
من لیران الأ . ولمل هذه النظريات قد تباد لما غيره من 
فبلا[ نما كانت شديدة التأثير على شموره . وإنمة يمود ذلك 
إل مضه الذى أصيب به » حتى أنه أسبح يخاف الرسائل التى 
تصله كا كان يفنا من سلامات الود .والحبة الى بظهرها 
أسدةاؤء ». إد خي إليهَ أمها عاولات اعتداء على حرَيته . فهو 
يفسر نظريته هذه بأن هؤلاء الأسدقاء إا يشمرون بفراغ 
كير فى حياتهم » فيحاولون أن يتملقوا بأهداب إنسان آخر 
لاون به ذلك الفراغ . ويذلك أصبح موبسان يعتقد أن 
السداقة والحب إا ها نفاق وسراب» وأن الصلة بين كل رجل 
وآخر معدومة » إذ لا يمكن لأحدها أن يفهم الآخر تام الفهم . 
وعلى ذلك يجب على كل فرد أن يكون وحيداً » وبذلك امتزجت 
رغبته فى الوحدة بخوفه من الجتمع . ألا أنه فى وحدته كانت 
تيأ له خيالات يتوم معها أن هناك شبحا آخر يشاركة عاسه 
فيبمت الموف إلى نفسه ويدفمه دفن حو الاختلاط بالأحياء 
الذين لم يمد يفهمهم جيداً . وقد زاد ذلك التعذيب خوفه من 
الشيخوخة والوت . فكانت فلسفة التشاؤم الى يسير على 
هدما تدقمه إلى الثورة داعا . وأخيرا لم يجد منفذاً مذ الخواطر 
والأفكار الى تمج بها رأسه حى کان يرفض أى مناقشات. 
أدبية » وأصبح يمتقد أنه ليست هناك أية قيمة للاأدب » وأنه 
إنما يكتب تلك الأسطر لک يكتسب منها بمض الال 





A‏ الرسالة 





وی عام ۱۸۸۹ بدأ يفسكر ف الانتحاركا يقضح لنا من 
قسة ا0ف إذ مخيل فها انتحاراً قاوتياً يسمح 
اليائسين أن بناموا إلى الأبد باسمين مرناحى المي . وقد طرقت 
هذه الفكرة غيلته كثيراً فى أيامه الأخيرة حى ثم بتنفيذها » 
وكان حينئذ فى طريقه إلى المدون الذى أراحه من عناء هذه 
الدنيا وتنكيره الأسود فى كل أحوالها 

وعلى ذلك فإذا تدرنا حال هذا الاب الوفور الصحة فى مبداً 
حياته» والذى هده الرض ف خر 
فبدأ يسمع نداءات الوت ترن فى أذنيه » أمكننا أن تتبع 
الننمات الصادرة من مؤلفاته فى هذه الاطوار 


۴ = ريام 








سق "أن قلنا إنه بلرغم من مظهره القوى فإ عه بدا ت تهدم 
منذ عام 1884 ؛ ثم ظهرت عليه بوادر الجنون فى عام 1853 م 
وف أول ينابر سنة ۱۸۹۲ حاول الانتحار فى بلدة ( كان) ولكنه 
5 5 5 م م 
فشل . وأدخل مصحة الذكتور بلانش حت توي ف ١وليو‏ 
سنة ۱۸۹۳ وهو على حاله من الجنون 





۽ - مولفام 





يعتبر موبسان من أشهر كتاب الأقصوصة ؛ ويمكننا 
أن نشمه الآن إلى زصرة الكتاب الكلاسيك ؛ إذ أن أعماله 





ESM E‏ اجا لاع باع ا ل GEES‏ وزع ا ل ع ا عا دعو 


الصديق أ تصن 


للدكتور عمد حسين هيكل باشا 


ننه ۴١‏ قرشا عدا أجرة البريد ٤۴‏ مليا داخل القطر 
و ۸٠‏ مليا خارج القطر 


ا اماه عد هاه ان يا ع نه إن ا ل كال ل كدان لا بال ا هل ا 


E |‏ لج RNN RRA RNN NRE ONS‏ ال لا ازا 








تدرس بالدارس لألها غذاء طيب للعقول . ففى أسريكا وألانيا 
تمتبر مؤلفاته من أم تارات الدراسة بمدارسها . کا وشت 
أعماله فى برامج الامتحانات العليا بفرنسا ؛ وقدمت عنه بعض, 
الرسالات کا جعت أعماله وطبعت كلها فى علد كامل كأعمال 
فلوبير وبازاك . فن عام ۱۸۸۰ إلى عام 185٠‏ نشر موبسان 
حوالى ثلمالة أقصوصة جعت فى دات هى : 


La Maison Tellier 1441 سنة‎ 
Clair de Lune 

Contes de la Becasse Mlle. Fifi 1١4841 سنة‎ 
Miss Harriell NAA! سنة‎ 
Yvette 

Les Sceurs Rondoli ١۸۸ سنة‎ 
La Petite Rogue 

Contes du jour et de la nuit 

M. Parent ۱۸۸۸ تة‎ 
Le Rosier de Mme Husson ١441 اسنة‎ 
La Horla 1۸4۹ 
Toine TIS 
L'lnutile Beauté A4 
La Main Qauche LIE 


كا نشر ست قصص طويلة وثلالة كتب عن الرحلات 
وأربع مسرحيات . 


مسن أي مين 








وعدم سمس جد عجان سه بس مسج مع 


لير حديياً 


ans 





الجزء الرابع من كفات 
فيض الخاطر 
للأستاذ أحد بك أمين 





من كل جزء من الأجزاء الأربدة ٠١‏ :قرعا 
عدا أجرة البريد 
اخ در 
متب ارط العم ب 
٩‏ شارع عد بالقساهرة 
ااا ااا ا 


fi OH 0 00 


ظ 


الرسالة ۳ 





الفنون المحبلة 


الفن ترتيب أ يا حسب فكرة 
ممينة لتؤدى إلى غاية مملومة » هى أن بخلق من تلك الأجزاء 
ا واا » أرختا جديدا بعد ق النشى عاطفة الجا , 
"فهو إذن إنتاج حر للجال ‏ لا لجال الواقى سفسب » بل ضع 
من الجال الواقتي والجال الثالى . فلا بد من أن توجد فكرة 
مثالية عند الفنان يحققها ويعبر عنها مساعدة الواقع . و 
الفن فى تعبيراته عن تلك الفكرة أشكالاً ختلفة هى ما نسميه 
بالفنون الميلة 2:15 - »نوعط عا . فالننون الجيلة إذن » 
هى مختلف حالات الانفمالات الجالية التى ينفمل يها الفنان إزاء 
أأشياء ممينة + فیحاول أن يمكها ويمبرعنها » لک يتذوقها 
غيره » فينفمل بها كا انفيل هو 

والفن فى تمبيره عن هذه الفكرة يخاطب الحواس » 
لا الحواس كلها » بل هو فىالواقع يخاطي حاستين منها فقط ها : 
السمع والبصر ؛ وعلى ذلك تنقسم التنون.اللجيلة إلى يشموعئين د 

)١(‏ مايخاطب السمع وهى : الوكتق: ( لواء أتكانك 
موسيق صامتة » أم يصاحها غناء مفردا لوةه ) واف 

(ت) ما يخاطب البصر وهي : النحت والمارة والتقص ° 





متفرقة رتيا اج 








ولكن » هل الفنون جيمها على درجة واحدة من السمو 
)1١(‏ .هناك رأي آخر يقول بوجود مجموعة ثالثة من الفنون تخاطب 
الحاستين مها « المع والبصر » مثل الرقس والخطابة . 00 






أن الرقس والخطابة ليسا في ذاتهما فنين مني الكلمة 
فنا إلا لمساحبة الوسيق 


نفا 
6 ا 0 
ا ا . وقانون الفن هو « الفن لثفن » . وذلك 
ما لا تجده فى الخطابة . فليس الفصود من الخطابة إيجاد ذلك التأثير الجالى 
أو توليد عاطفة امال قط » بل إن لما غاية أخرى هى إتناع اتسين 
يما يعرش له الخطيب فى خطبته » ومن هنا لا تمتبر الخطابة فنا . وما 
يصدق على الخطابة يصدق على البلاغة » وقد قيل إنها فن . والبلاغة فن 
لو أريد بها جرد الفول الحسن س كا يقو ل كنت س ولكن ليست هذه 
غايتها . نمم » إنها ولد فى الائان الماطفة الجالية ؟ ولكن ذلك لا يهم 
لأنها غرضها الأسامى هو استخدامها للاقناع وغير ذلك فهى ليست فنا . 
أنظر فى ذلك : 
Kant : Critique du jugement. trad. Barmi. P. 7‏ (1) 


(2) V. Cousin : Du vrai, du beau et du bien. P. 191 et suiv. 
) Hi. Marion: Legon de. peychologie, P. 429. 











والرفعة ؟ أو عمتى آخر : هل هناك فنون أرق وأرفع من غيرها؟ 
وإن كأن الأ كذلك» فمل أى ساس كن تصديفها وترتبها 
إلى فتون راقية رفيعة » وأخرى أقل منها ؟ 

لقد رأينا أن الفن هو الإنتاج الر الجال ؛ ورأينا أيض أنه 
لا بد من التمبير عن فسكرة ما فى الفن ؛ فقانون التمبير هو آم 
قالون عام مشترك بن كل الفنون » وعليه يحب أن يقوء التصنيف . 
قالفن الذى يكون أ کر تمبیراً وأغتى فى وسال تعبيره من اغيره 
يكون هو الأرق . وليست الفنون على درجة واحدة من تلك 
الحرية فى التمبير » فحن تجد مثلاً أن حربة التعيير أقل ما تسكون 
فى فن العمارة » والفنان العمارى مقيد إلى أبمد حد ؟ نما تتمتع 
الفنون الأخرى بحرية فى التعبير أوسع من ذلك » مع تفاوت 
فبا يينها . كذلك تختلفقوة تمبير كل فن عن الآخر إزاء ىه 
واحد يالذات ؛ فالوسيق مثلاً يعكنها أن تصور لنا منظر عاصفة 
عنيفة اللسوبراً أبلع وأعمق مما يصوره لنا النقش مثلاً » فعى تعبر 
#ا أن تعبير مته » وتثير فينا من المواماف والؤجدانات 
پا لاريثيره.هوفينا إن تعرض للتعبير عن ذلك النظر .. كذلك 
مجن لتقي يمن أل يبباوى الشعر فى قؤة تعبيره وعمق تصويره » 
فهناك ] نار شمرية عظيمة نمجب مها كل الإتجاب » وتثير فينا 
الماطفة الجالية كأقوى ما تكون » ولكن النقش - 
يمجزعن تصويرها فى مثل روعة تصوير الشعر لما . فثلاً ورانا" 
ُرجيل فىقصيدته ۲٠٠0۳6‏ 16 «صورة رمزية لسخ عظم هائل» 
له مالة عين وماثة فم ؛ تمس قدماه الأرض » ويبلغ رأسه عنان 
السماء » فأبدع فى تصويره كل الإبداع » وأثار إيجاب كل من 
قرأها . هذه الصورة الرمزية ما ذا تثير فينا لو فر ض أن حاو ل النتقش 
أن يحققها ويمبر عنما ؟ وأغلب الظن أنه سيخرجها لنا صورة 
غريبة تثير فينا الضحك وتبعث على المزۇ والسخرية90 . 

وقد أجمت الآراء على القول بأن الشعر هو أرق الفنون 
الجيلة » فهو يحتل الكان الأول نين سلسلة الذنون لأنه أقواهاً 
على إلهاب النفس » وتحرير الخيلة » والسمود بالإنسان إلى أرق 
الأفكار وأعاها .ولا يكت الشمر بالتعبير عن الصور الحسية 
وعن المواطف الجياشة وتصويرها كا تفمل سائر الفنون الأخرى » 
بل يمتاز علها جميما بميزة أخرى هى أنه يمكن أن:يمبر عن العائى 




















۱١۴١ = 158 غیکنو ركوزان : الحق والجال والخير س‎ )١( 


A‏ الرسالة 





الجردة » مثل فكرة « الله » وفكرة « الوطن » وغيرها مما 
بمجز عنه باقى الفنون » وذلك لأن أداة الشمر الكلام » ويحكن 
أن يؤدى الإنبان بالكلآم مالا يؤديه بفير.20 . فكلمة 
« الله » أو « الوطن 6 وحدها تحمل من المانى » وتر من 
المواطف والانفعالات والمحواطر ما يقصر عن له وإثارته أى أداة 
أخرى من أدوات التمبير فى الفن 
وبأخذ « مجل » على الشمر أنه لا يعرض علينا الشىء الراد 
تصويره مرة واحدة » أى أنه لا ينرض علينا كل الخطوط 
واللامح المالية الختلفة التى يصفها بحيث تراها كلها لأول رهلة 
بعضها بجانب بمض مثثها ری فى التقش مثا » إذ یکن أن ننظر 
إلى لوحة من اللوحات فار ىكل اللامح المبر عنها دقمة واحدة. 
فالشعر يعرض علينا الثىء انی يبوره فين نبت عل شات» 
د د ٠‏ فق كل نت مثلاً برض 
علينا جزءاً من تلك اللامح » ولا تكل السورة//إلابكال 
القصيدة ٠‏ يني له لاع اھ ا ا Tp‏ 
ولأن كان هذا عيب فى الشمر فإنه موي جهة أيخري ميزة 
يعمتاز ها على غيره » وذلك حين يمرض ليمع الكل الى لا بد 
فبها من التسلسل والتعابع حى تستكيل ظهورها ب فالقئن 
٠‏ فى الحقيقة يمثل حالة ممينة وفى وقت بالذات ولا يكن أن يمرض 
للحالات التى تتثير وتنابع . قثلاً يمكن للشمر أن يمرض لوصف 
عاصقة هوجاء عنيفة فيصور أولاً منظر البحر قبل العاصفة وقد 
هدأت الياه وسفا الجو وسطمت الشمس © وقذ أخذت سفينة 
صغيرة تتهادئ فى رفق على صفحة الاء » ثم إذا بلجو يتلبد بالفيوم 
اة وبيج الأمواج وتضطرب وتصفر الرياح وتتقاذف السفينة 
حتى تفلا على أمرها وتدفع بها إلى سخرة عظيمة فتتفقح 
فى جانب السفيئة ثقرة كبيرة تدخل منها الياه 6 وتأخذ السفينة 
فى الوص واركاب يصرخون ويحرون هنا وهناك وقد علكيم 
اليأس والفز ع » ثم طنى البحر على السفينة فابتلمها يمن علبها . 
كل ذلك يصوره لنا الشثر بسهولة فى قصيدة واحدة ولكن 
يمجز عنه النقش فى لوحة واحدة » فهو لا يككنه إلا أن يمير 
عن اله واحدة فقط من تلك المالات ١ ١‏ 
وهناك فن آخر لا يقل عن الشمر رفمة وسمواً وهوالوسيق 
فعى من أقوى الفنون تأثيراً فى النفوس وإيقاظ للمواطف 














وإهاباً للوجدان ؛ ويمكنها أن تحمل الروح وتتجاوز بها الام 
الواقى إلى اللانهاية . فمنصر اللانهاية واضح جداً بها » ولملها 
فى ذلك تسبق الشعر » وقد كادت تفوقه لولا ما فما من غموض 
وإهام ؛ فتمبيراتها غير محددة تمام التحديد » كا نرى فى النحت 
مثلاً » فهو ع لى السکین منه تام يحدد موضورع تعره لوط 
وانعة لا يكن أن تخطنها ء مما جمله لا يبعت على الميال ولا يحمل 


الروح إلى اللانهاية . لجال الوسييتى » وميزتما الكبرى تج 
فى قدرتها على العبور بالرو ح إلى اللانهاية » مما جمل بعض الناس 
يقرنها بالدين لأنهما يخاطيان القلب والمواطف ويسموان باروج 
عن عام الواقع . ولمل هذا هو السر فى أن السيحيين يسحبون 





1 الكنيسية بالوسيق . وتأثير الوسيق ف المقيقة أقوى 
تأثير الشمر » فهناك صلة وثيقة بين أنفام الوسيق والقلب » 
ب يمسكن لللوسيقي البارع أن يلمب بأفشدة الناس كيف 
شافييإن شاء انكمم وإن شاء أبكام . وعلى المموم فهناك 
صلة كبيرة بين الشمر والوسيتى . فالشمر يدخل فى الوسييق على 
صورة غناء » فيحدد من.تعبيراتها ونصورامها » وهو بذلك يقتل 
نا ا شل لآنبايةا/, كذلك الشعر موسيق الألفاظ ؛ بعس 
الإننان فيه بأننام مويقية غير خافية » قد تتولد على الأ كثر 
ئن كرا بنط مروف ممينة وتلازمب9؟ 
والملاصة من كل ما سبق أنه ما دامت حرية التمبيز وقوه 
وعمقه وغناؤه هی أساس ترتيبٍ درجات سمو الفنون ورقيها » 
فإنه يمكن تبماً لذلك » اعتبار الشمر أرق أنواغ الفنون الجيلة » 
وتليه فى ذلك الوسيتى » وهى خليقة بأن تسمو عليه لولا غموضما 
وإسهاءبا ء وإ نكان ذلك يتجملها تاز عن غيرها باللانماية ٠‏ ويلى 
الوسيتق النقش » فهو يكاد يجمع بين قوة تأثير الوسيتي من 
ناحية وبين حديد النحت من ناحية أخرى » فهو أ كثر محديداً 
وإيضاحا من الوسيى ؛ وأ كثر تأثيرا من النحت . ويل ذلك 
النحت وهو لا يكاد ببمث على التججيل بشدة ما فيه من التحديد ؛ 
وأخيراً ألمارة ومى أقل الننون جيما فى حرية ار وحمقه 
مرا 
كلية الآداب = جاء 2 








)١(‏ م ذكر عن أحد فلاسفة الاسلام وهو الفاراي . أنه 





عزف على آلة موسيقية صنمها هو نفه فأك الاين » ثم عزف 
فأبكام ء ثم عزف فأنامهم (؟) من ذلك قول بشار: 
لم بطل ليلى ولكن ل أنم وت عنى الكري طيف ألم 
قهناك موسيتى تولدت من تسكرار اللام وال والنون 
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۸ المصر بون الحدثون 
فى النصف الأول من الفرن الاسم عدر 
تابف الستشرں ال ولي زع ادو رد ولم لين 
الأستاذ عدلى طاهر نور 
سڪ 

ايع الفصل الرابع مشر = الصشاءة 
إن طرق الساومة الى يتبعها الصربون فى معاملاتهم 
اتضايق كثيراً من لم يتمودها . فمند ما يستفهم المميل عن تمن 
سلمة » يطلب مئه التاجر أ كثر مما برجو كنبه . قيسعكار 
الشترى السمر ويمرض على البائع نصف البلغ أو ثلاثة أرباعه 
فيرفض التاجر ؛ غير أنه يخنض سمره ؛ مضا امهل إو[ 
مبلق زائدا نوما . وتستمر الساومة هذا حى بلا إل ستفر 
وسط فتتم البايمة . وأعتقد أن الساتحين الأ ور بيين يدمون التجار 
الصريين بغير حق » وذلك بعد أن تحققت أن أ كثرم لا يكسبون 
كر من واحد فى الالة . ويعمد من يحد سلعة توافقه ويبني 
اقتناءها بثمن زهيد إلى الساومة مع التاجر طويلاً . فيصمد 
إلى مسطبة الددان ويستريح » ثم يحشو شبكه ويشعله ثم يبدأ 
النقاش الذى يستمر طويلاً . وقد يقطع التاجر أو المميل 
البايمة بأخاديث فير مناسبة كأنه عم على ألا يناقش فى الأنمس 
أ كر من ذلك . ولا تلبث الساومة أن تود . وبتناول خأدم 
النميل من التاجر بعد إغام الصفقة وانصراف سيده » نفحة 
ضغيرة من الال . ولا يتردد لخادم فى طلب هذه النفحة إذا ل 
' يقدمها التاجر من تلقاء نفسه . ويقام كى أغلب أسواق القاهرة 
عن ايدات فى أيام حددة م أو مرتين ىكل أسبوع. ويتولى هذه 
الزايدات دلالون يستأجرثم حاب الشأن من الأفراد أو التجار . 
. ويرفع الدلال البضاعة فى يدم معلنا الأسمار ويصيح : حراج » 





وكثيراً ما يعمد أفراد الطبقة السفلي عند إتهام صفقات بأبمخس 
الأتمان إلى السياح والإشارات » فيظن من يجهل اللغة المربية 
أن طرف الساومة يتشاجران وأن:الفضب قد بلغ منهما أشده , 
وقد يستفهم الرء عن تمن ما يبيمه الفلاحون فيقولون تقبله 
« هدية 206 واثقين أن الستفهم لن يستفيد من قولحم هذا 
الذى اسح من لو الحديتك . ويكرر الفلاحون قوم هذا 
عند الاستفهام منة أخرى » غير أنهم يطلبون على العموم 
أسعاراً باهظة 

من المل أن أذكر جيع الحرف الشائعة هنا . وأسحاب أن 
هذه الحرف : بائع الأجواخ وهو يبيع أقشة اللابس أو اللابس 
الجاهزة ء والأسلحة ؛ ويطلق عليه فى كلقا الحالتين اسم (التاجر) 
فقطيبن والجوهرى والسائغ وهو لا يشتفل إلا حسب طلب 
عملائه . وبائع المردوات ( الخروجى ) والنحاس والمياط 
والسياغ واليفاء وللباك والمقاد وبائع العبك:( الشبكتى ) 
والمطار وشو يبيغ الشتيع أيضا » وبائع التبغ (الدخاخنى ) وبائع 
الغا كهة! (الفاركفاق ) والتقلى وبائع الشراب ( الشربتل) » 
والزيات ويبيع مع الزيت الزبد وال جين والمسل ال#... واللحضرى 
والجزار والفران » ويرسل إليه الخيز واللحم للشى . ويوجد 
فى القاهرة مطاعم عديدة يطهى فما الكباب وأستاف عتلفة 
أخرى » ولكن قلا يتناول الناس طعامهم فى هذه الط وإنما 
برسلون فى طلب ما يازمهم حين لا يستطيمون إعداد الطمام 
فى منازهم . وكثيراً ما يتناول التجار غداءم وعشاءثم من هذه 
الطاعخ . وبوجد أيضاً عدة دک كين لستع الفطير وغبره وبيع 
الفول المدمس . وقد وصفت هذين الطمامين فى فصل سايق . 
ويتناول أفراد الطبقة السفل طمامهم عند ( القطاطرى ) أو 
« الفوال » 

(۱) ۴ فمل عفرون مع ابراهم عند ما صرح الأخير برغبته 
فى شرزاء مغارة الكفلية وحقله . أنظر سفن التكوين ۲۴ س ١١‏ : 


يا سيدى اسممنى » الحقل وهبتك إياه . والغارة الى فيه لك وهبتها . 
لدى.عيون بی مى وهبتك إياها ادفن ميتك © وقال هذا عادة منماً للح 


۹1 ازسالة 





بباع ايز اتر وغير ذلك من الاأطممة فى الشوار ع * 
وينادى الباعة التجولون نداءات غريبة تصتحق ال كر . 
فيضيح باع الترمس . « مدد يا امبالى © » ویمتی بسنا القول 
إما الاستمانة بالشيخ الامبانى وهو ولي مشهور مدفون فى بلدة 
امبابة على الشاطىء الفربى من النيل مجاه الفاهرة » وينيت 
ضوار هك البلره أجود الرس 4و إن الإكازة إل أن ارمس 
امبابة لذيذ الم بفشل مدد الامبابى . ويصيح بائ الترمس 
أا +3 رمن امان يقاب اللوق © أو رل القياماحل 
بني البحر » » ويشير هذا النداء الذى قلما يسع فى غير 
الأرباف إلى طريقة إعداد التزمس ال كل . إذ أنه ينقع فى الماء 
بومين أو ثلاثة لتزول مرارته ٠‏ ثم يغلى ويوضع بعد ذلك 
من الموص تسمى : ( فرد ) يخاط عليه ويقذف به 
ثلاثة بنقع صرة ثانية. . 








فى قفة 
فى النيل » حيث يترك يومين آخرين أو 
وبمد ذلك يحفف ويؤكل بارداً بعد أن يضاف إليه بسَض اللخ 
ويصيح بائع الليمون : « الله يهونها يا هون » وكثيراً ما ينادى 





صق هح وعو دد شور معو د دوخ عضاخ 





ررس ہمئا كناب 


للدكتور حسن عثان 


ا مدرس التاريخ الحديث بجاممة فاروق الأول 


وهو أول كتاب من أوعه ظهر فى مصر باللغة العربية . وهو 
خلاصة لبعش الؤلفات الأوروية مع الاسترشاد بيعش ما كتبه 
علباء الاين فى الرواية والحديث ؛ كا أضاف الؤلف بمش الأمثلة 
الى عيضت له فى أنناء جحوله التاريخية 






من النسخة ١4‏ قرغا عدا أجرة البريد 
وعن قر أجرة الي 


امع عم ل 


١ هيدهي‎ FEE FEE PETE FETE FET FEF FTO TF PPET ET FES ممصم‎ 


اخمتمطدة REN BRR BR RR LR E RR NN‏ الاقم RRR‏ لاوما 


أ 


ويطلب من مكتبة اة للصرية ٩‏ شار ع عدلى باشا بالفاهرة 
يي ييا 


على اللب لب «عبد اللاوى» » وبذر البطيخ : « يا مسلى الثلبان 
يالب » أو عادة : « الب امحمص 4 ء وينادى بائع « الحلاوة © 
وتصنع مرن تفل السكر المزوج ببمض عقاقير نداء غرياً : 
2 عسمار يا حلارة © . ويقال إن بائع الملاوة يكاد يكون لم » 
إذ أن الاأطفال والحدم يعمدون إلى سرقة الا دوات المديدية من 
الساكن التى يسكنونها ليستبدلون بها الحلوى . ويصيح بائع 
البرتقال : «عسل یا تفال عسل» ويستسل بائع الحضر والفاكهة 
نداء مشاها ؛ ويصعب على الرء أحياناً معرفة ما يباع ما لم يتبع 
قاعدة أن ما يباع هو الأقل جودة ؟ فقوم جيز يا عنب إلا بشير 
إلى بيع الميز اذى يقل عن المنب:جودة . ويستممل بائع الورد 
نداء فريداً : 2 الورد كان شوك من عرق النى فتح » » ويشير 
هذا إلى ممجزة تنسب إلى الرسول . وتباع زهور الحناء ازكية 
بول : « رواب الجنةيا تمر حنة » . وهناك وع من الأنسجة 
القطانية تضنع على آلة يحركها ثور . وتباع بقولهم : « شغل 
التور يآ بنات » عرك طاق ثري 





وع من التصسهى فى المليل 
تال 


اعلبل النفسى 


وبيب الزعيز وى 


قال الأستاذ الكبير عباس مود المقاد فى مقديتها : 
« لاساجة بالكاب إلى جم إليه وهو بقدم قصبته 
راه بعد أن يكفل لهم المزيتين فى كل كتابة لا فى كتابة 
القصة وحدها وما : صدق الرواية عن الحياة » وحسن القثيل. 
لمارواه : وكلنا الزيتين بيئة :فى قصس الأستاذ حبيب » 





6 
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تطلب من جيع السكتبات ونما ثمانية قروش 




















عقرة ان وهار 
الوظيفة ... 
[حين كت مدرساً ] 
اللاستاذ على شرف الدين 


e 


جيل الال افيف 
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وتر'هق" الت وئ طف 


تذفن الر» وَهْوَ عرة 


بر ها زى جَة عون 
يق باللع واكغيف 
یال ر م بن جد اليف 
ذى الراب افيف 
قن عََكْوَاُ في الافوف 
ذى الاعات كالشيرف 





(١‏ ) ت ون تاعا وطق بر اليف 
اووس وم ass‏ 

تنتى عن الاير السجّل وجل البق لإرديف 
fi ¥‏ على يشر الل عم 


ازساة ۷ 





إنى أرد. أن أرقد على نقربة امرى الماة كلاد 
الفلك » لكى طم قسائدى الزوحية فى جو تمن الطهارة 

وأن أكون راقداً بخوار أجراس أصنى إلى أناشيدها 
الهيبة التى تحملها الرياح » سابما فى أحلاى . 

حين أطل من علّيتى » وقد ذقنت على راحتى » 


سأشاهد المال فى مستمهم ينشدون الأغاق ويلنطون » 





وسأرى الداخن والأجراس » وصوارئ الديتة » والنماء 
لاط الأطراف التى مجملنا نفتكر فى الأبدية . 
ل 

إن لدج أنهوئرى » خلال الضباب + الج جن 
بعال اى رة تمل والسباح فى النافذة . 

وأمنها رئ ,أنبار الاخان > وقى تتساعد إل قبة 
الجوزاء » والقمر ينثر إشراقه الشاحب . 

سأرى الربيع والصيف والريف » وعند ما 'يقبل 
الشتاء » بسقيمه المل » سأغلق الأبواب والشباييك لكى 
أشيد قصورى الخيالية الرائمة » نحت جنح الظلام . 

#4 

حينئذ أهفو بأحلاى إلى الآفق الزرق » وإلى 
الرياض » والينابيع الى نذرف دموعها على امرس » وإلى 
القبلات » والطيور الي ترد صباحا ومساء » وإلى كل 
ما فى الموى من براءة الطفرلة . 

ولن تستطيع الرياح ؛ مما ثارت وعصفت بنوافذى 
أن ترفع جبيى من فوق مكتبى » 

لأننى سأ كون ذاهلاً فى تلك النشوة الى أجدها حين 
أبعت الربيع يمشيقى + وحين أنتزع شمسا من فؤإدى » وحين 
أخلق جوا دافن من خواطرى اللهبة  ..‏ ترجة 


اہ ھی عسل 











الركنور أمين المعلوف باسًا 
فى ليلة اميس 5١‏ ينابر لفظ العام الجليل الدكتور أمين 
الماك باثنا"تقسنةه. ينه اعطق ارين ةع النامن :ؤمئمة 


عن العمل » فشق نميه على جهزة الملماء والأدباء » من عرفرا فضله 
على العم والاغة؛ وعادوا مكانه فى الأدب والخلق » وصادقوا فيه 
الرجل الذى لا بتغير » والمالم الذى لا يدت » والمامل الذى 
لا بکل . كانت حياته رجه الله كياة النبع الصا يرسل حوالبه 
الماء والحسبٍ من غير هدير ولا كدورة . ثم توفاء الله أعحد 
مايكون مایا وأطيب ما يكون نعمة . كان ضابطا ممتازا فى القسم 
العلى بالميش المصرى » ثم قفى بضع سنوات فى الحرطوم + 
ولا فامت الم رک الم الاضية إنغم إلها »_وكان 
من العاملين السادق الت نش الأول 












کبیا لأطباء جيش المراق » فأدى واجبه الملى والمسكرى على 
أفشل وجه حى ارتق بفضل كفاءته وحن بلاله إلى رتية 
فربق . ثم بلغ سن التقاعد فرجع إلى القاهمة واشتغل بالبحث 
والتأليف فنشر مقالات ممتمة فى الميوان والنبات والسطلحات 
العلبية والشوارد اللفوية »ووضع فى الميوان تاموسا يمتبر مج 
فى بابه . وقد اتصف الفقيد بالوفاء والمروءة والإباء » فأحلته 
جميع هذه الصفات متزلة رفيعة بين جميع من اتصاوا به. 

رجه اله رة واسمة وغثرى:عنه أسزته وأمته خير المزام 

١‏ - ان وام بين الماع والمصيانه 

فى المدد ٠٠۲‏ من محل « الثقافة » مقال للاستاذ 
أحد أمين بك عنوانه ( فى الطريق ) . وهو مقال ينطوى على 
افسكزةدقيقة اتسنقحق الإشارة وتستوجب الشنقيب.. #الأستاة 
يظهر فى كلته المجب البالغ من هذه الطاعة التى يحفلى 
بها « عسكرى الرور » ويذهب فى تمليل ذلك إلى احتالات 
شتى ينتعى برفضها ججيماً : فليس لشخصية عسكرى الرور عنده 
أثر فى إيجاد هذه الطاعة » لأن هناك « من ثم شماف الشخصية 





ويسمع لقولهمفى الطري قكأقوياء الشخصية سواء بسواء ٠‏ 
وليس ل « قوة القاثون » » ولا للخوف من « المقوبة 
الحتمية السريعة 6 الى يستتيمها الإخلال به » أثر أيشا 
فى حقيتق ذلك الخضوع المجيب . ولهذا يحار الأستاذ 
- كا بقول = فى بیان السبب فيتركه لفراله . وهو يستمرض 
عقب هذا أوامر الأطباء الى تخالف » وأواعر الواعظين التى ترد 
وترفض » ثم أوامر العلدين » وأوامر المسكرى نفسه ‏ إذا جاوز 
امرور إلى البائمين والبائمات ‏ وأواءر التسميرة ؛ تلك الأوامر 
التى تہمل جیما ويجملها کل مأمور مها نحت قدمه ودر أذله ؛ 
أو بحتال على التخلص مها بألطف الميل وأتحب المحاولات . 

ويخلص الأستاذ من هذا إلى تقرير الحقيقة التالية وهى أن « فمل 
الأمر وحده لا يكن فى التنفيذ » وإتما يحمل على التنفيذ أعران 
ران أتم الامتزاج » فمل الأمر ونفسية الآ . فإذا كانت 





ننسية قوية وجدت السامع تتخاذل نفسه أمام الأمن » وأحس 
أله أمام قوة كيربائية هائلة ؛ فاشطر إلى تنفيذ فمل الأع رغم 
أنه یا اکر مارد فى القال 

لقلا فا الأستادفى هذا الوشع الإشارة إلى نقطة دقيقة 
کان ينبنى أن بوطد علها نظريته فى الطاعة ؛ تلك هى ( شمور 
الأمور ونفسيته ) لا حيال الآ فى قوة شخصيته وضمفها » 
بل حيال الس نفسه فى نقمه له أو شتزره » وى مبلغ إدراكه 
لمذا النفع أو الضرر 

فالريض لا يقرن أ طبيبه بقوة شخصيته أوشعفها » فينفذه 
أو يخل به بحسب ذلك . وإنما يقرنه باغ شموره الخاص إزاءه . 

والتوضيح هذا تقول إن أ كثر الخالفة إا تقع فى دور 
الثقاهة والإبلال من الرض» حين يستروح المريض نسم المافية » 
وبری أنه جاوز غمرة الداء وسل من مضاعفاته . فقد يدخل فى 
وهه إذ ذاك أن أواص الطبيب إا هىمن قبيل الاحتياط والترق » 
فلا عليه من غخالفتها أو إهال الدقة فى تنفيذها » إذ الضرر 
فى ذلك يسير حتمل ٠‏ إن لم يكن وها متخيلاً قد لا بتحقق له 
وجود . ولو عرف الريض ما جر عليه هذه الخالفة وتيقن سوم 
منبتها » لا أقدم على خلاف الطبيب فى أعى له » جل أو حقر . 

ومثل هذا تقوله قبا برى من تخالفة أواص الوعاظ والمملدين » 














وأراص التسميرة » وأواص المتكرى نفسه « حين يجاوز المرور 
إلى البائمين والبائمات » -- 

ويؤدى بنا تقربر هذه الحقيقة إلى إدراك السبب الذى حار 
الأستاذ فى بيانه قتركه لقرائه ... إذ أن عالفة « عسكرى المرور » 
فى إشارته ممناها الموت الحقق محت محلات سيارة قادمة + 
أو قاطرة ترام مندفمة ؛ وطاعة أهه هى النجاة بمينها من موت 
عقوم والسلامة من خطر ماثل يستشمره القلب وتراه البين . 
وهل يتردد الماقل لحظة فى الاختيار بين سبيلين : أحدها مض 
إلى الوت والثانى موصول بالسلامة محفوف بالنجاة والمافية ؟ ... 

¥ أبن ال لبيل مى د السايور » 

يقول العلامة الكبير الأستاذ وحيد الأبوبى فى إجابة له عن 
ممنى السليط ‏ الزيت ‏ : « أرى أن منه ما يقال له « سلطة » 
بنتحتين 591208 » . . . وقد بوم هذا الكلام أن عة علاقة 
لفظية أو ممنوية بين الأسلين العربى والإفرنجى ؛ وتسجيلاً 
لرأبى فى هذا الوشووع أقول : 

جاء تى قاموس القرن المشرين - الإتجلزك يا فى شرج 
مادة 58/34 ما خلاسته أن هذه اللفظة تعلق على مي كب غذاق 
يتألف من عدة نبانات غير مطبوخة كالفس والمندباء والمردل 
والجرجير والبسل والطاطم وغيرها ... تقطع جيم وتمالج باللح 
والخل وأصناف التوابل ... 

وئمة نوع من الزيت - زيت الزيتون خاصة ‏ وعصارة 
لبعض الأفاويه المروفة » يستعملان فى « مبيثة 6 هذا الإدام 
الشار إليه؛ ولذا يطلقعلهما اسما1ذ4-0ةاد5 ÎرDressîg-Salad‏ 
فهذا كل ما وجدناه من علاقة بين اثزيت المروف ومدلول كلة 
4 . أما السليط فى اللغة المربية فهو _ كا ورد فى القاموس 
« الزيت » وکل دهن 'عمير من حب » ولا يخرج إلى ممنى 
غير هذا ... 

ومن ثم بتضح انقطاع العلاقة في المنى بين الأصلين المربى 
والأجنى » كا يتضح لنا اتقطاع الملاقة اللفظية ينهما أيضا » 
إذا عرفنا أن كلة هدام الإتجليزية » و 46هله5 الفرنسية 
و #اهلة5 الإيطالية بممنى ملح . وواضح أن كلة ( سلطة ) 
في لمجتنا العامية محريف لأحد هذه الألفاظ الأحمية تسرب 

















الرسالة 3 


إلينا يحم الخالطة ؛ فى لا تمت إلى الأصل المربى يأدنى سبب 
ومن الغريب أن الاستمال الجازى لمذه الكلمة جرى 
فى اللغة المربية وفى غيرها مجرى متقاربا ؟ فن ممانى السليط 
عتا ا : الشديد » والحاد” من كل شىء » والرجل السخاب 
( والرأة سليطة ) ... ويسمى الإتجليز آم الشباب الموجاء التى 
ينقصها المتكة والتجارب 531200275 
على أن هذا التشابه الذى أوجدته الصدفة الحض بين الأسلين 
= فى لفظهما وفى ممناها المقيق أو الجازى - لا يحول 
بيننا وين أن تقر تمام” اتقطاع السلة يما ؟ إلا أن "ينبت لنا 
أحد الأدباء بدليلقاطع وجود علاقة بين الأسلين العربى واللاتينى» 
وهذا مالا نستطيع ازم به ... 
بتى أن تشير إلى أننا حاولنا تع اللفغل المربى إلى أسوله 
إن كانت توجد - ق اللثتين العبرية والسريانية ؛ ولكن 
ل فتك الماد اتى بين أيدينا الآن على تحقيق هذه الغ 








قَهذًا باب آآخر للبحث نتركه مفتوحاً لمن يحسن والوجّه ... والله 
سبدينا جيك إلى ا ر 


(جرجا) قر مدت زف 


الر مو وال ول 

يذغب بمض علماء اللغة فى كتمهم إلى التفرقة بين « الرجولة 
والرجولية » فيقولون : إن « الرجولة 6 مصدر يدل على محرد 
الحدث وأنا « الرجولية » قصدر صناعى يدل على الحدث مع 
الدلالة على معنى المروءة والإقدام وحاية الذمار ال . ويمللون 
لذلك بأن زيادة المبنى تدل على زيادة المنى 

ويذهب بمضهم الآخر إلى أنه لافارق يينهما » فتكلاها مصدر 
لا يدل إلاعلىيحرد الحدث »ك أنه لا فارق بين الطفولة والطفولية » 
ويستدلون ذلك بأن سام اللغة تذكرها دون أن تفصح عن 


فرق ینا ولو كان لنجت عليه . 
وأما قوم ( إن زيادة المبى تدل على زيادة المنى ) فذلك 
لبيان الغالب وليس يعطرد ... 


قأى الرأيين أجدر بالصواب وأحق بالإتباع ؟ هذا ما أسال 
قراء الرسالة عنه ولحم جزيل الثناء . وړ ترد التي 











تعر | الزساة 








د إشراقر » ردواں التجالى يشير 
فى سنة ١90‏ حملت « الرسالة » الثراء لواء دعوة من 
آ كرم الاعوات » إذ بدأت تنشر على صقحاتها فصولا ترف 
القراء فبا بانبشة الأدبية الحديثة فى الأقطار العربية » وكان 
من وراء ذلك أن رأ أقلاماً عربية قوية تسممنا أسوات أحامها 
من الأقطار الشقيقة فى ميدانى النثر والشعر ؛ وكان من بين هذه 
الأصوات التى انبمشت من فوق متير « الزسالة » صوت شاعم 
الشباب السودانى التيجانى بوسف بشير الذى لم عهله القدر 
فاستأثر به فى عام ۱۹۴۷ عن خخسة وعشرين عاماً استطاع فى أثنائها 
على قلها أن بسممنا أغاريد مشجية من الشمر السودانى الحديث ! 
وقد قام الوجيه السوداتى العروف الأستاذ على البرير بطبع 
` ذبوان الرحوم التيجانى « إشراقة » على نفقته الخاصة وأهداء 
إلى روح ناظمه ء وصدره بكامة للأستاذ الكبير مد مود جلال 
عن قصته مع الشاعي » وكلة للدكتور زكى مبارك عن الزوحانية 
السودانية » وسيوز ع ريع الدبوان على ذوى الشاعى ومواطنيه . 








وقد ظهر فيا يقرب من ٠٠١‏ صفحة ر جرع اة 
للشاعنل فى الوجدانيات والإخوانياتم والوطنيالك والقدوق 
والرثاء والوسف وغير ذلك . وشمر التبجاقن بجتازابشمق الفتكرة 
ورصانة الأسلوب والإحاطة بالوضو ع والافتنان فى الماتى » 
ولاتتسع كلة كهذه لتفصيل القول فى ذلك .. 
ومحن ننتظر أن يلتق الدبوان ما هو جدير به من الإقبال » 

وأن يمنى بدراسته والكتابة عنه أداؤنا » فهو أصدق صورة 
للشمر الحديث فى القدار الشقيق ! مر اتر بام 
الطاد بعين واعرة 

.كنت ومارك مسجب بأبات اة بن عبد لله التغيرى 








الى يقول فى مطلمها : 
حنن تإلى رياء ونفسكياعدت مارك من ريا وشميا كأ مما 
وكنت أقف عند هذا البيت الذى يقول قيه : 


بكتعينى اليسرى فلا زجرتها * عن الجهل بعد الحم أسبلتا مس 
قأيخب كيف اتفق ل ذا الشاعى أن يبى بعين واحدة + ثم 
یمود فيب يكلتا عينيه ؟! وکنت أتساءل : هل يتفق هذا لكل 
التاس أم أنها حال خاصة لا مخضع لقانون نابت » ولا يجرى على 
سنة مطردة ؟.... وأخذت أفكز تفظر لى أن هذا الشاع قد 


يكون أعور » فيتصور منه البكاء بمين واحدة » وبدا لى هذا 
الخاطر ممقولا و قد مدن ونالتا 
أعر هو محش افتراض لا يوم على ساس » ولا يش 
على دليل . هذا من جهة » ومن جهة أخرى هل تسكن أن تدمع 
المين الموراء حى يتصور بكاء الأعور بكلتا عينيه ؟ وأخذت 





أبحث عما يدقع هذا الاعتراض » وبصحح ذاك الافتراض * 
وأخيراً وققث إل .ذلك - وما توفيق إلا لله - :ققد قرأت 
فى 2 عبقرية عمر » للأستاذ الكبير العقاد أن عمر بن اللخطاب 
رضی الله عنه سأل متمم بن أويرة » وكان هذا شديد الحزن 
لقتل أخيه مالك  :‏ ما أشد ما لفيت على أخيك من المزن ؟ 
تقال كانت عي هذه قد ذهب تکیت بالسحيحة فا کارت 
البكاء » حى أسمدتها المين الذاهبة وجرت بالدمع . ثم قرأت 
هذه الأبيات فى الجزء الثالك من شر ح دبوان الجاسة فوجدت 
النبالى: الشارح رجه الله يملق على البيت السالف بقوله : 
ونا قال : « بكت عینی اليسرى » لأنه كان أعور 
وبذلك سقط الإعتراض وسح الافتراض . والله أعل . 
اراش فر نا 





الشع ر و مامه فاراوس 

مضت الحركة الأدبية بالثفر الحبيب نهضة مباركة منذ بزغت 
شمس جاممة فاروق . ولا غرو فإن حيوية الأدب لا تنتشر 
حي ال افد اا ا 
من رجال الأدب ... وأنه إذا كان الاستمرار على دزاسة الروائع 
الأدبية ضرورى لضمان الخلود » فإنه ولاريب يكون لذوى الفرائح 
الناشئة ضر ورب لاستكال الوجود © 

وإن أصدق شاهد على صدق هذه القولة الحسكيمة من صاحب 
« الرسالة 6 الغراء » أن روح الأدب قد تألقت مع إنشاء الجاممة 
الجديدة ؛ فكان من مظاعى هذه الهضة تكوين جاعة للشعر 
اول ىة فى كلية الحتقوق يشرف عليها مدرس الشريعة الأستاذ 
عبد التاح | البانونى » ويرأسها الشاعى حسين مود البشينشى 

ولقد أقامت الجاغة مبرجانها الأول بدار ا جاممة فى الأسب وغ 
1 بمش القصائد ا ياد . وستوالى ال جاعة ا 
شهرياً » وستختمها بمهرجان كبير یشترا 
فيه شعراء الإسكندرية الإرزون عبس اتم 



























القومية ( القدية )م تؤد رسالها .. وم تقر 
بواجها » ول تفمل شيت مما خلقت له . والحق.أمها وقفت جامدة 
فى مكانها فل تتقدم جطوة واحدة » وكان ذلك راجماً إلى سوم 
الإدارة - کا أعتقد ‏ 

... وقلوا إن الفرقة الصرية ( الجديدة ) ستكون مغلا 
أعلى لنهضة يفن اليل فى مصر بعد ما أدخل عليها من تمديل 
وتبديل » وبمد ما أثير حولما من قال وقيل.» فاذا فملت الفرقة 
الصرية الجديدة ؟! 

أشهد أنها قد أجادت فى الإعلان عن نفا ,سلكت 
فى الدعايةالأعما حا كل السبل ؛ ونما وا أسفاه م تسمل 
شيثاً غير ما كانت تممله الفرقة النحلة الي إلا الدعابة ٠ج‏ 
والدعاية قط 

قدمت الفرقة فى الأسبو ع الاضى مسسربجية:( جروخة الليدى 
وندرمير ) للكاتب الإتجليزى المروف أوسكار وايلد ومن تمريب 
الأستاذ عباس بونس وإخراج الا ج تعاط وقد 
اشترك فى تمثيلها لفيف من مثلى الفرةة بذ كر منهم الأسائذة : 
حسين رياض وسراج منير وفؤاد شفيق وفؤاد فهيم » والسيدات 











زينب صدق ومجمة إراهم زإحسان شريف وسامية فهمى 
وغيرثم . وقد جاء الإإخراج غاية ف الإتقان والقثيل غاية فى القدرة . 
ولكن السرحية - للأسف > بميدة كل البعد عن مجتممنا 
فعى لا تلاتمه » ولا تدور حودامها فى مثل يبيثننا . ولست أدرى 
اذا قدمت الفرقة هذه السرحية التى لاتحت إلى أخلاقنا وعاداتنا 
بسلة؟ ! أيمز الكتاب والؤلفون الصربون عن خلق الرواية 
السرية حتى تلجأ الفرقة إلى أدب النرب تستمير منه وتأخذ 
عنه ؟! أم ماقا 1۴ ... 

تحن لا نمارض فكرة الترجة فى حد ذاتها . وإنا نعارض 
أن تترجم للفرقة ( الصرية ) روايات لا تلام ولا تتفق مع الخلق 


الصرى فيكون تثيلها نوعا من العبث لا يؤدى إلى 
النرض القصود الذى من أجله تنقق هذه الأموال الطائلة . 
وحن لا تريد أن تنتقص من يجهود الفائمين على أمى الذرقة 

١‏ ولا ريد أن جحد فضلهم » وإ ريد أن شير علهم 
بالوجهة السحيخة حتى يتلافوا الوقوع فى أخطاء الاءدى 

وأخبراً تتمنى للفرقة الصرية الجديدة كل تقدم وارتقاء 

کر 

ليس أفسد للفن ولا أضر على البإد من مصيبة مصر يأدعياء 
کزاء فى الادعاء ولوا راع إلى صا كز فنية فرضنوا نفوسهم 
علها بالال » ويا لشيعة الفن من أسحاب الال ! 

إن فى مسر فوضى كبيرة فى السا مبسّها ودثيرها ومديرها 
اس واحد هو أن كل تار بريد الرځ المزیز ياتى بنض ماله 
حكونا ترك سينائية + يؤلف قصمہا» وعثل أدوارها »ورج 
أفلامما قرا نفسه ( كفنان ) على الشمب ناسيا ( أو ) متناسيا 
آنه تسل الطبيمة لقي » والحاسة » والذوق » والإلهام 

لك أدرى على مى ألنى التبمة فى هذا القام ؟ ! أعلى الشعب 
الذى يلقف کل ما ياتى ليه لآن السيما فن جديد 18 أم عن 
أولى الأمر الذين يس حون بمرض مثل هذه السخافات على الناس 
فيكونوا بذلك قد جاوا على أذواق الجاهير وعلى رسالة النن 
ف ذاته ؟! أمر محير فهل يمكن تداركه قبل أن ستفحل ؟ ! ليس 
أماى مفزع سوى وزارة الشثون الاجماعية ووزيرها أضر ع إليه 
فى أن بوجه عنايته إلى أ الفوضى الضاربة فى الفن السيناى 
ويحتث أصولها حتى يضمن للفن المافى أن بق أبنيته على أساس 








عبر الطتاع مترفی فب 


حم فى القضية رقم -7 مركز أبنوب عسكرية أسيوط سنة ٠۹٤۴‏ 
د مريد اسكندر سند من ابنوب حبسه ثلائة شور شفل ؤغرامة 
٠‏ جه والماريف ليعه بترول بازيد من التميرة بجلة 
MET iie / F>‏ 


مطمة الرسالة س ١ه‏ شارع النلطان حسين مابدين . القامرة 














